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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sbnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
S6nmeden yurdumun Usttinde tliten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hil&l!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celdl?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helél.
Hakkidir Hakk'’ atapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kukremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Y irtarim daglar1, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin & &kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imant bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklar ugratma sakin;
Siper et gbvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va dettigi glinler Hakk’in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tan::
Dusiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, diinyalar: alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stheda fiskiracak toprag: siksan, sthedal
Céni, canén, bitin varim alsin da Huda,
Etmesin tek vatammdan beni diinyada ctida.

Ruhumun senden i18hf, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na sim;

O zaman yukselerek arsa deger belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hil&l!
Olsun artik dokulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sanayok, irkimayok izmihl&l;
Hakkidir hir yasarmis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ atapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tiark gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklaini, Turk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahilT ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istikladl ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini dusinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namusait bir mahiyette tezahlr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dusmanlar, bitin dinyada emsali gorilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin bitin kaleleri zapt edilmis, blttin
tersanelerine girilmis, bitln ordular1 dagitilmis ve memleketin her koses bilfiil
isgal edilmis olabilir. BUtlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak (zere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattda bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mUstevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismUs olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Turk istikld ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatirk
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KITABIN TANITIMI

1. Durus ve Tutus Sekli DIKKAT

Bu boliim islenecek konu adlarini gosterir. Ogenelern —
1 | I uymasi gereken hatirlatmalari igerir. |

'Sinif icinde 6grencilerin konuya yonelik etkin' '

katiliminin saglandig bolimdiir. metinlerini belirtir.

Konuya veya etkinlige yonelik okuma

ETKINLIK OKUMA METNI



HAZIRLIK CALISMALARI

Bu bolim yeni bilgilerin 6grenilmesi amaciyla
On bilgilerin harekete gecirilmesini, konuyu
sezdirmeyi amaglayan, eser ve ¢algilarin
incelenmesine yonelik soru, etkinlik ve benzeri
1 caligmalar kapsar. |

BiLGI NOTU

Konuya iligkin kiigiik bilgilerin verildigi bolimdiir.

Ogrencilerin, iinite ile ilgili 6grendiklerini
¢oktan se¢meli, bosluk doldurmali, dogru
yanlis ve agik uglu sorularla degerlendiril-
melerine yonelik bolimdiir.

UNITE DEGERLENDIRME
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1. Durus ve Tutus Sekli

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Kontrbas hakkinda bildiklerinizi anlatiniz.
2. Daha 6nce kontrbas i¢in yazilmis eser dinlediniz mi? Izlenimlerinizi anlatiniz.

3. Daha 6nce kontrbas ¢alan birini izlediniz mi?

 Kontrbasi ayakta durarak dogru sekilde tutabilmek i¢in enstriimanin sag arka kenarinin
legen kemiginizin sol yanindaki kemik ¢ikintisina dayanmasina dikkat ediniz (Gorsel 1). Bu
esnada viicut agirligini her iki ayaga esit olarak vermek, sag veya sol ayaga daha fazla agirlik

vermekten kacinmak gerekir (Gorsel 2).

(Gorsel 1: Kontrbast tutus) (Gorsel 2: Ayak durusu)

«+ Kontrbas: tutarak ayakta dururken ayak agikliginizin omuzlarla ayn1 hizada olmasina ve

dik durmaya 6zen gosteriniz (Gorsel 3).

|
| (Gorsel 3: Ayak agiklig1 ve durus) I
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« Kontrbasin viicudunuzun yaninda dengeli bir
sekilde durmasini saglamak i¢in 6ncelikle Gorsel 1
deki gibi yerlestiriniz. Ayaklariniza esit agirlik vere-
rek dogru agiklikta tutarken viicudunuzun dik du-
rusunu bozmadan iki elinizi de havaya kaldirmay1
deneyiniz. Kontrbasinizi bu sekilde ilk olarak 3-4
saniye kadar diisiirmeden dengede tutmaya ¢aligi-
niz. Kontrbasinizi dengede tutabilene kadar dene-
meye devam ediniz. Dogru dengeyi sagladiginizda
kontrbasi viicudunuzla tagiyabilme siirenizin 3-4
saniyeden daha uzun olabilecegini goreceksiniz
(Gorsel 4). Kontrbas calarken sag ve sol ellerinizle
dogru davranislar: gelistirebilmeniz i¢in enstriima-
niniz1 viicudunuzla tagryor olmaniz gok onemlidir.

DIKKAT

) « Enstiimaninizi her giin elinize alarak durus ve
(Gorsel 4: Kontrbast dengede tutma) tutus kurallarini dogru uygulayip uygulamadigi-

niz1 ayna karsisinda kontrol ediniz.

OKUMA METNi/KONTRBASI TANIYALIM

KONTRBASIN TARIHCESI

Yabanci kaynaklarca “Bas viol, upright bass, double bass, string bass” diye de adlandirilan
kontrbas, yayl ¢algilar ailesinin en biiyiik tyesidir. Tiirkgede baz1 kaynaklarca ismi “kontrabas”
olarak yazilsa da Tiirk Dil Kurumunun da kabul ettigi yazilis sekli “kontrbas” tir. Cogunlukla yay-
lilar boliimiiniin bir tiyesi olarak klasik miizik senfoni orkestralarinda ve yayl topluluklarinda kul-
lanilmaktadir. Bunun disinda, caz miizigine getirmis oldugu yenilikler ve caz miizigindeki 6nemli
yeri kontrbasi cazla da anilan bir enstriiman haline getirmistir. Caz miizisyenleri, genellikle ens-
triimani “elektrik bas”tan ayirt etmek amaciyla “akustik bas” olarak isimlendirmeyi tercih ederler.

Kontrbasin ge¢misi XV. yiizyila kadar uzanmaktadir. XIX. yiizyila kadar iig telli sonrasinda
diger yayli calgilar gibi dort telli olarak kullanilmistir. Kontrbas biiyiik boyutuna ragmen diisiik bir
ses ¢ikis1 verir. Bunun temel nedeni ¢ok diisiik frekanslarda seslere akortlanmasidir. Yazildig: bas
dizeginden bir oktav daha pes tinlar.

Kontrbasla ¢alinan partiler, ¢ikarilan gercek sesin bir oktav tizinde olmak kosuluyla fa
anahtariyla yazilir. Senfoni orkestralarinda teller E, A, D, G (mi, la, re, sol) akort diizeniyle, solo
olarak ¢alinacaginda F diyez, B, E, A ( fa diyez, si, mi, la) akort diizeniyle kullanilr.

Kontrbasta iki gesit yay kullanilmaktadir. Bunlardan biri “Alman” digeri ise “Fransiz” ola-
rak adlandirilmaktadir. Regine kullanimi ise keman ailesinin diger iiyelerine gore farklilik gos-
termektedir. Keman reginesi daha sert kivamdadir ve daha ince toz zerreleri olarak yay killarina
tutunur. Kontrbas reginesi, kalin sarimli tellere tutunmas: amaciyla daha yumusak ve yapiskan bir
kivamdadir.
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Kontrbasin orkestradaki birinci gorevi miizige temel olmasidir. Koyu renkli kalin tonu bu
amaca uygun oldugu kadar, miizige gii¢ de katar. Calgisal dokuya biiyiik derinlik ve zenginlik kat-
t1g1 icin orkestradaki yeri yagamsaldir. Uzun ve kalin telleri “pizzicato” ¢almaya elverislidir ve titre-
simleri 6teki calgilardan fazladir. Ozellikle blues ve caz miiziginin yayginlasmasi ile genis bir miizik
alanina yayilmistir. Bas gitarin gelisimine ve kullanimina zemin hazirlamistir.

Orkestralarda kullaniminin yani sira kontrbasin solo enstriiman olarak 6ne ¢ikmaya bas-
lamas1 XVIII. yiizyilda olmustur. Bu ¢algi i¢in XVIII. yilizyildan itibaren solo eserler bestelenmeye
baslanmistir. Kontrbas i¢in yazildig: bilinen fakat bugiin kayip olan ilk kongerto Joseph Haydna
aittir. Bugiin ulagilabilen en eski eserler Karl Ditters von Dittersdorf a aittir.

Karl Ditters Von Dittersdorf, Johann Baptist Wanhal, Franz Anton Hoffmeister, Antonio
Capuzzi, Domenico Dragonetti, Giovanni Bottesini, Serge Koussevitzky en taninmis besteci ve vir-
tiozlerdir. Ulkemizde de yetismis diinyaca taninan besteci, virtiioz kontrbas sanatcilar1 bulunmak-
tadir. Tiirk kontrbas sanatcisi olarak; Alper Miifettisoglu, Fora Baltacigil, Onur Ozkaya akla gelen
ilk isimlerdir.

Kontrbas ¢alan kisinin kendisini ifade edebilecegi alanlar, solo performanslarinin yani sira
kiigiik veya biiyiik ¢alg: topluluklaridir. Bir kontrbasgi, ¢algisinin orkestra igindeki 6neminin her
zaman farkinda olmali ve toplulukla ¢alma becerisini gelistirmek iizere karsisina ¢ikan her tiirlii
firsat1 degerlendirmelidir.

Salyangoz
Akort burgusu (kulaklar1)

Bas esik

KONTRBASIN BOLUMLERI
Sap ——— ——  Tuge

Kontrbasin keman ailesinin di-
ger tiyelerinden farki dizaynin tam
olarak standartlasmamis olma-
sidir. Genel olarak kullanilan iki
temel yaklasimla, kontrbasin dis Ust form

goriinlisiiniin bir kemana ya da bir Ust kapak

viola da gambaya benzedigi iki tiir
tasarim vardir. Arka kapak dizay-

ni, kemanlarda goriildigii gibi yu- ~ Orta form F deligi

varlatilms, diiz ya da acili olabilir. ~ (C formu) | Ropril

Yandaki sekilde de goriildigii gibi
keman ailesindeki pek ¢ok enstrii-
mana benzer sekilde kopri, “f”

deligi, boyun, kulak gibi aksamlar- Alt form—

dan olusur (Gorsel 5).

Komisyon —
J Pik

Tel takacag (kuyruk)

(Gorsel 5: Kontrbasin Boliimleri)



2. Sag Elin Konumu (Yay1 Kavrama Ve Kullanma)

HAZIRLIK CALISMASI

« Gitmis oldugunuz bir konserde veya izlediginiz goriintii kayitlarinda yer alan kontrbas-
¢ilarin yay: tutma ve kullanma sekilleriyle ilgili izlenimleriniz nelerdir?

Kontrbas galarken sag elin gorevi yay ile ses {iretmektir. Sag elin yay hakimiyetinin ve
yay kullanma becerisinin geligmesi kontrbastan iyi bir ton elde etmeyi saglar. Icra edilen
miizigin dogru anlatilabilmesi yani iyi bir miiziksel ifadenin saglanmasi, sag el ve yayin kulla-
nimina baghdir.

Kontrbasta iki ¢esit yay kullanilmaktadir. Bunlardan biri “Alman” digeri ise “Fransiz” yay
cesitleridir. Tki yayin goriiniimii ve tutus sekilleri birbirlerinden tamamen farklidir. Fransiz
yay sekli ve tutusu daha ¢ok keman, viyola ve viyolonsel ¢calmada kullanilan yay sekli ve tutu-
suna benzer.

Bu kitapta Alman yay tutus teknikleri tizerinde durulacaktir. Asagida bir Alman yayinin
boliimleri gosterilmektedir (Gorsel 6).

Ayar vidasi Yay cubugu

Topuk kism1 Killar Bas/ug kisim
(Gorsel 6: Yayin bolimleri)

Asagida Alman yay tutus teknigi, gorseller ve agiklamalar yardimiyla anlatilmaktadir.
Bu gorselleri ve verilen yonergeleri dikkatle okuyup inceleyerek yayinizi dogru sekilde tutma
¢aligmalar1 yapiniz.
» Sag elinizi gorsellerdeki gibi dogal durus haline getiriniz (Gorsel 7 ve Gorsel 8).

(Gorsel 7: Sag elin durusu) (Gorsel 8: Sag elin durusu)
« Eliniz dogal durusundayken yayin topugunu, bagsparmaginizin karsisinda isaret ve orta par-
maklariniz bulunacak sekilde kavrayimniz (Gorsel 9 ve Gorsel 10).

(Gorsel 9: Yay1 sag ele yerlestirme) (Gorsel 10: Yayi sag ele yerlestirme)

17



« Bagparmak yuvarlak bir sekilde yay ¢ubugunu kavrar-
ken isaret ve orta parmaklar da yan yana ve yuvarlak bir
sekilde durur. Parmaklar iceri dogru biikiilmemelidir.
Serge parmak yayin topugunu alt kismindan kavrarken
yuizitk parmak da dogal seklinde hi¢bir yere tutunmadan
durmalidir (Gorsel 11).

(Gorsel 11: Yay tutus sekli)

1. ETKINLIK

« Asagida yer alan gorsellerde dogru yay tutusunun yani sira siklikla yapilan yanlis yay
tutus sekilleri yer almaktadir (Gorsel 12, 13, 14, 15). Siz de yay tutus seklinizi kontrol
ederek yanlis tutuslardan kaginip dogru sekli oturtmaya galisiniz

(Gorsel 12: Dogru yay tutusu) (Gorsel 13: Yanlis yay tutusu)
(Gorsel 14: Yanlis yay tutusu) (Gorsel 15: Yanlis yay tutusu)
DIKKAT

« Her giin belirli araliklarla usuliine uygun yay tutma ¢aligmasi yapiniz.
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2. ETKINLIK

« Yayinizin teller tizerinde olmasi gereken yeri tusenin bittigi ¢izgiyle kopriiniin ortasidir
(Gorsel 16).
Asagidaki gorseli inceleyerek siz de yayinizi kontrbasin telleri tizerinde olmasi gere-

ken yerde konumlandiriniz.

(Gorsel 16: Yayn teller tizerindeki yeri)

3. ETKINLIK

» Yay1 dogru bir sekilde tutarak, tellerin {izerinde olmasi gereken yere yerlestirdikten sonra
bagindan sonuna kadar yavasca ve yere paralel olarak ¢ekip itmeye calisiniz. Cekme ve itme
esnasinda yayin teller iizerinde olmasi gereken yerden daha yukariya (tuseye dogru) ¢ikma-
masina dikkat ediniz.

» Yay1 ¢ekip iterken sag kol tamamen serbest birakilarak dirsekten degil omuzdan bir sarkag
gibi hareket etmeli ve kolda, omuzda, elde veya bilekte herhangi bir zorlanma hissedilmeme-
lidir (Gorsel 17, Gorsel 18).

Asagidaki gorsellerde yay kullanirken sag kol ve omzun dogru sekli gosterilmistir.

(Gorsel 17: Yay kullanirken kol sekli) (Gorsel 18: Yay kullanirken kol sekli)
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3. Bos Telde Yay Calismalar

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Kontrbasa iliskin nota yaziminda en sik hangi anahtar1 kullanacaginizi biliyor musunuz?
2. 2. konuda 6grendiklerinizden yola ¢ikarak kontrbas ¢alarken yayin teller {izerinde olmasi
gereken yeri gosteriniz.

BiLGi NOTU

« Kontrbas notasi, dordiincii ¢izgi fa anahtari ile yazilir. Duyulusu, ¢aldig1 notanin bir oktav
asagisindandir. Kontrbas partilerinde, ileri seviyelerde calinacak tiz notalar i¢in dordiincii
¢izgi do anahtar1 veya sol anahtar1 da kullanilir. Kontrbasin telleri kalindan baslayarak mi,
la, re ve sol olarak dortlii araliklarda akort edilir.

1. ETKINLIK

« Asagidaki gorselde ok isaretleri ile gosterilen kontrbas tellerinin nota isimleri belirtilmistir
(Gorsel 19).

—» Sol
—» Re

— la « Bu notalarin fa anahtarinda yazilis sekillerini yukaridaki di-

Mi zek lizerinde inceleyiniz.
————— 1

(Gorsel 19: Kontrbas telleri)
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2. ETKINLIK

Butun yay

(Gorsel 20: Yayin kisimlari)

| Topuk | | Orta |
(Kok)

(Gorsel 21: Yayin kisimlari)

« Yukaridaki gorsellerde yay, yapacagimiz ¢alismalarda bize rehberlik edecek kisimlara
ayrimustir (Gorsel 20 ve Gorsel 21). Bu kisimlar ileride degisik yay tekniklerini ¢alisirken
6nem kazanacaktir.

« 1,2 ve 3. alistirmada;
yayinizi ¢ekerken topuk kismindan baglayarak ug kismina kadar, iterken de u¢ kismindan
topuk kismina kadar her bir notada biitiin yay1 (b.y.) kullanmaya dikkat ediniz. Aligtirmalar1
istenen metronom hizina uygun bir sekilde galiniz.

1. ALISTIRMA
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BILGI NOTU

« Yayli calgilarda art arda gelen notalari, cekme ve itme hareketleriyle ayirarak ¢alma teknigi-
ne "detache" (detage) ad1 verilir. Bu teknikte her bir nota i¢in ayr1 bir yay(¢ekme-itme) alinir.
Yay yere paralel bir sekilde diiz ¢ekilir ve itilir. Cekme ve itme siiresince yaya uygulanan
basing degismez. Notalar arasinda bosluk yoktur ve itme baglayincaya kadar ¢ekme, ¢ekme
baslayincaya kadar da itme hareketi devam etmelidir.

2. ALISTIRMA

« 3. alistirmada her bir notada biitiin yay kullanirken ikilik ve dértliik notalarda yay hizindaki
degisiklige dikkat ediniz.
3. ALISTIRMA



DIKKAT

« Bos telde yay cekme ve itme ¢aligmalarini, ayna karsisinda uygulayiniz. Yay tutusunuzu,
yayinizin tellerin tistiindeki yerini ve yere paralel olup olmadigini kontrol ediniz.

3. ETKINLIK

« Asagidaki gorselde yay iki esit kisma ayrilmistir (Gorsel 22). Bu iki ayr1 kisima verilen isim-
leri inceleyiniz.

| Alt yar | | Ust yar1 |

(a.y.) (d.y.)

(Gorsel 22: Yayin kisimlari)

« 4 ve 5. alistirmalarda ikilik notalarda biitiin yayi, sekizlik notalarda ise yayin sirasiyla tist
yarisini (ii.y.) ve alt yarisini (a.y.) kullaniniz.

» Yay1n iist yarisini kullanmaniz gerektiginde yayin ucundan ortasina kadar olan kisminda
kalarak ¢almaya 6zen gosteriniz.

» Yayin alt yarisin1 kullanmaniz gerektiginde ise yayin topuktan ortasina kadar olan kisminda
kalarak ¢almaya 6zen gosteriniz.

4. ALISTIRMA
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5. ALISTIRMA

4. ETKINLIK

« Asagidaki alistirmalarda (6-10) yayinizla tel degistirirken yayin yere paralel konumu-
nu ve teller tizerindeki yerini degistirmemeye dikkat ediniz. Alistirmalari istenen metro-
nom hizinda ve her bir notada biitiin yay kullanarak ¢aliniz.

6. ALISTIRMA



DIKKAT

« Calisma esnasinda yorulan kolunuzu dinlendirmeyi ihmal etmeyiniz.

7. ALISTIRMA

8. ALISTIRMA

9. ALISTIRMA
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DIKKAT

« Tel degistirirken el ve kol pozisyonunuzu bozmayiniz.

10. ALISTIRMA

5. ETKINLIK

|— Alt yar1 'l Ust yar1 4|

(Gorsel 23: Yayin kisimlari)

+ Asagida verilen alistirmalari ¢alarken siz de yayinizi goziiniizle iki esit parcaya ayirarak
dortliik notalarda yayin sirastyla alt yarisini (a.y.) ve @ist yarisini (ii.y.) kullaniniz.
« Yayin iist ve alt yarilarin1 gorseldeki gibi esit sekilde kullanmaya 6zen gosteriniz (Gorsel 23).

11. ALISTIRMA



12. ALISTIRMA

BiLGI NOTU

« Yukaridan veya asagidan birlestirme bagiyla baglanmis notalar, ayni1 yay iizerinde kesintisiz
olarak ve tin1 degisikligi olmadan ¢alinir. Bu yay teknigine “legato” ismi verilmektedir. Belli
olmaksizin yapilan yay ve tel degisimi legato ¢almanin temel kosuludur. Tel degistirilirken
yay koseli hareketler yapmaz. Yayin yuvarlak hareketi, esigin egimine uygun olmalidir. Ayni
tonda galarken, ¢ikan seslerin ayn1 6zellikte olmalari, degerlere uygun yay béliimlenmesi
onemlidir. Sesler biytiltiiliip kiigiiltiiliirken , yay boliimlenmeleri buna uygun olarak yapilir.

6. ETKINLIK

« 27 ve 28. sayfalarda yer alan aligtirmalarda(13., 14., 15., 16. ve 17. alistirmalar) legato tekni-
gini uygularken;

« Her itme ve ¢ekme hareketinde yayin tiimiinii kullaniniz.

« Yay1n iist ve alt yarisini esit sekilde kullanmaya 6zen gosteriniz.

» Verilen metronom hizina dikkat ediniz.

» 13. alistirmada, ikilik ve dortlitk notalar1 ¢alarken yay hizindaki degisiklige dikkat ediniz.

13. ALISTIRMA
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14. ALISTIRMA

15. ALISTIRMA

16. ALISTIRMA

17. ALISTIRMA



4. Sol Elin Konumu

Sol elin kontrbasin tusesinin tistiinde du-
rus sekli genel olarak birgok miizik aletinde oldu-
gu gibi sag veya sol elin sekillenme prensipleriyle
aynidir. Avug i¢inde yuvarlak bir cisim oldugu
hayal edilerek el yuvarlak bir hale getirilir.

Bagparmak ve 2. parmak (orta parmak)
karsilikli bir sekilde tuse ve sapi tutar. Sonra 1.
parmak (isaret parmag1) dogal durusundan daha

1. parmak é—— yukariya dogru acilarak tuseye basar. 2. parma-

2. parmak gin hemen yanina 3. parmak (yiiziik parmag) ve
. —

3. parmak¢——
4. parmak¢————— ru agilmamasina dikkat edilerek 4. parmak (ser-

son olarak dogal durusundan daha asagiya dog-

¢e parmak) yerlestirilir. Biitiin parmaklar tuseye
dik ve eklemleri yuvarlatilmis sekilde basmalidir
(Gorsel 24: Sol elin konumu) (Gorsel 24).

(Gorsel 25: Sol elin konumu) (Gorsel 26: Sol elin konumu)

Sol kol dirseginin omuz hizasin1 gegmeyecek sekilde yukarida , sol el bileginin de diiz tutul-
mast gerekir (Gorsel 25).

1 ve 2. parmak arasindaki mesafeyle 2 ve 4. parmak arasindaki mesafe esit olmalidir. 1. par-
mak yukarida tutulmazsa bu esitlik saglanamaz. Parmaklar her zaman birlikte ¢alisir. 2. parmak
tuseye bastiginda birinci parmak da basili durur. 4. parmak tuseye bastiginda tiim parmaklar basili
durur. 3. parmak 2. parmagin tam yaninda bulunmakla beraber 4. parmakla birlikte hareket eder.
3. parmak, kontrbasta 6. konuma inene dek fiili olarak kullanilmasa da her zaman 4. parmakla bir-
likte tuseye basmali, havada tutulmamalidir.

Bagparmak her zaman 2. parmagin tam karsisinda durmalidir. Bu esnada tusenin arka kis-
minda sap1 sarmamali ve en 6nemlisi enstriimani tasimamalidir (Gorsel 26). Enstriitmanin viicudu-
muz yardimiyla dengeli bir sekilde tutulmasi burada énem kazanmaktadir. Enstriimani tagimak zo-
runda kalan sol el hi¢bir zaman dogru tutusu gerceklestiremeyecek ve rahat hareket edemeyecektir.
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DIKKAT

o Her giin belirli araliklarla, dogru sekle dikkat ederek ayna karsisinda sol elinizle tuse tutma
caligmasi yapiniz.

1. ETKINLIK

* 23,24 ve 25. gorsellerde gosterilen dogru sol el davranislarini kontrbasinizda, ayni ko-
numda (1. konum) uygulayiniz.

« Sol teline 1. konumda 4. parmakla basarken teli sag elinizin isaret parmagiyla gekiniz.

+ 4 ve 3. parmagi kaldirarak 2. parmakla basarken teli sag elinizin isaret parmagiyla ¢ekiniz.

« 2. parmagi kaldirarak 1. parmakla basarken teli sag elinizin isaret parmagiyla ¢ekiniz.

« Parmaklariniz telin tizerindeyken ¢ikan ses ile parmaklarnizi kaldirdiktan sonra olugan
seslerden hangisinin daha tiz(ince) oldugunu séyleyiniz.

2. ETKINLIK

« 1. konumda, sol teline 1. parmakla basildiginda sol teli yarim ses tizlesir ve sol diyez
(Ia bemol) sesi elde edilir.
« Sol teline 2 ve 4. parmaklarla basildiginda elde edilen seslerin nota isimlerini sdyleyiniz.
« Sol teline 1, 2 ve 4. parmaklarla basildiginda elde edilen seslerin notalarini asagidaki bos
dizege yaziniz.

3. ETKINLIK

» 1. etkinlikte sol teli tizerinde yapmis oldugunuz parmak ¢aligmalarini "re, la ve mi" tellerinde
de uygulayiniz.
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BILGIi NOTU

e 1 ve 2. alistirmada kullanilan, yayli sazlarda parmakla ¢alma teknigine pizzicato (pitzikato)
teknigi ad1 verilir. Pizzicato teknigi "pizz." kisaltmasiyla ifade edilmektedir.

4. ETKINLIK

« 1 ve 3. etkinlikteki ¢aligmalar, 1 ve 2. alistirmada notalandirilmistir. Alistirmalar: parmak
numaralarina dikkat ederek pizzicato tekniginde ¢aliniz.

« Bu ¢aligmay1 uygularken elinizin ve parmaklarinizin tuse tizerindeki durusunu bir aynada
kontrol ediniz.

1. ALISTIRMA

2. ALISTIRMA
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BILGIi NOTU

« 3. alisirmada kullanilan, yayl sazlarda yayla ¢alma teknigine arco (arko) teknigi adi verilir.

6. ETKINLIK

« Asagidaki caligmayi yay tutus kurallarina dikkat ederek ¢aliniz.

3. ALISTIRMA

7. ETKINLIK

o Asagidaki alistirmay1 6nce parmakla ¢ekerek daha sonra yayla ¢aliniz. Parmaklarinizi tuse
tizerinde dogru konumlandirmaya 6zen gosteriniz.

4. ALISTIRMA



8. ETKINLIK

» Asagida, sirasiyla 1, 2 ve 4. parmaklarin kullanildig: alistirmalari ¢alarken birinci konumda
bulunan tiim nota isimlerini de 6grenmis olacaksiniz.

5. ALISTIRMA

DIKKAT

« Sol el ve parmak kaslarinin giiclenmesi i¢in yukaridaki alistirmalari, her ¢alisma 6ncesinde
tekrarlayiniz.

9. ETKINLIK

« Asagidaki alistirmayi ¢calmaya baglamadan 6nce uygun parmak numaralarini belirleyerek
notalarin iizerine yaziniz.

6. ALISTIRMA
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5. Sol Elde Konum Degistirme Calismalarn

sol diyez Kontrbasta her bir konum iginde 2 derece
(Ia bemol) barindirmaktadir. Her bir derecede sol el 1, 2
ve 4. parmaklariyla toplam 3 nota calar. Yan-
daki gorselde de goriildiigi gibi 1. konumun

la 1. derecesinde sol telinde sirasiyla sol diyez (la

°
1. derece

bemol), la ve la diyez (si bemol) olmak tizere 3
nota ¢alinabilir (Gorsel 27).
1. konumun 2. derecesinde ise 1. parmak

1. konum

°
1. derece

si

la sesine iner ve bu derecede sol telinde sira-

la diyez styla la, la diyez(si bemol) ve si sesleri ¢alinir.
(si bemol) Konum veya dereceler arasinda parmak esne-
tilerek gecis yapilmaz, sol el temel durus sekli

bozulmadan konum veya derece degistirilir.

(Gorsel 27: Kontrbasta 1. konum)

DIKKAT

« Konum degistirme ¢aligmalar1 4. {initede daha detayli bir sekilde yapilacak olup asagidaki
alistirmanin sadece pizzicato teknigiyle ¢alinmasi beklenmektedir.

2. ETKINLIK

« Asagidaki alistirmada konum degistirme ¢aligmasini pizzicato teknigiyle ¢aliniz.
» Konum degistirirken parmaklarin durus seklini bozmamaya, bagparmagin da 2. parmagin
karsisindaki yerini korumaya dikkat ediniz.

1. ALISTIRMA



1. UNITE DEGERLENDIRME

1. Asagidaki notalarin isimlerini altlarindaki bosluga yaziniz.

2. Asagidaki notalarin parmak numaralarini tizerlerine yaziniz.

3. Asagidaki gorselde ok isaretleri ile gosterilen parmaklarin bastigi notalarin isimlerini
noktali yerlere yaziniz.
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4. Asagidaki sol el ve sol kolun durus sekillerini gosteren gorsellerden hangisinin dogru,
hangisinin yanlis oldugunu sol taraflarinda yer alan kutucuklara yaziniz.
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2. UNITE

TEMEL YAY TEKNIKLERI

1. Detache Yay Teknigi
2. Legato Yay Teknigi
3. Detache ve Legato Yay Tekniklerinin Birlikte Kullanilmasi

4. Noktali Notalarla Yay Calismalar

5. Ton Calismalar
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1. Detache Yay Teknigi

HAZIRLIK CALISMASI

» 1. initenin 3. konusunda edinmis oldugunuz bilgilerden yola ¢ikarak "detache" teriminin
anlamini sdyleyiniz.

Kontrbas ¢almada temel davranislarin edinilmesinden sonra en 6nemli konu yay teknik-
leridir. Yayli ¢alg1 eserlerinin seslendirilmesinde yay tekniklerinin dogru bir sekilde uygu-
lanmasi ¢ok dnemlidir. Eserlerdeki miiziksel ifadenin giizelligi tamamen yay kullanimina
baglidir. Yay teknikleri ifade edilmek istenen miizigin, dogru sekilde duyurulabilmesi agisin-
dan 6nemlidir.

Kontrbas ¢almay1 6grenirken tistiinde durulacak ilk yay teknigi detache yay teknigidir. 1.
initenin 3. Konusunda da detayli agiklandig1 gibi detache yay teknigi art arda gelen notalari,
gekme ve itme hareketleriyle ayirarak ¢almaktir. Her bir nota igin ayr1 yay hareketi yapilir .

1. ETKINLIK

« Alistirmalar1 detache teknigine uygun olarak calabilmek i¢in yayinizi ¢ekip iterken sesler

arasinda bosluk olusturmamaya ve yayin esit basing ve esit hizda esige paralel hareket etmesine
dikkat ediniz.

1. ALISTIRMA

2. ALISTIRMA



2. ETKINLIK

» Detache teknigi yayin her kisminda uygulanabilir. Ancak 6zellikle asagidaki alistirmalarda
oldugu gibi siirekli detage ¢alinan bir par¢ada yayin topuk ve orta kisminin arasinda kalan
bolgenin kullanilmasi daha uygun olacaktir.

1 T

(Gorsel 28: Detache ¢almaya uygun bolge)

» Asagidaki alistirmalarda detache teknigini kullanirken, yukaridaki gorselde belirtilen
bolgede kalarak ¢almaya dikkat ediniz (Gorsel 28).

3. ALISTIRMA

4. ALISTIRMA
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2. Legato Yay Teknigi

HAZIRLIK CALISMASI

» 1. initenin 3. konusunda edinmis oldugunuz bilgilerden yola ¢ikarak "legato” teriminin
anlamini soyleyiniz. Nota tizerindeki gosterim seklini agiklayiniz.

DIKKAT

« 1. iinitenin 3. konusunda bos tellerde ele alinmis olan legato teknigi simdi de sol elle uyumlu
bir sekilde uygulanacaktir.

1. ETKINLIK

« Alistirmalarda verilen legato teknigini uygularken herbir ¢cekme ve itme hareketinde yayinizin
tiimiini kullaniniz.
« Yayin iist ve alt yarisini esit sekilde kullanmaya 6zen gosteriniz.

1. ALISTIRMA



2. ALISTIRMA

3. ALISTIRMA

2. ETKINLIK

| Topuk |

| Orta | | Uc

(Gorsel 29: Yayin kisimlari)

« 44. sayfada yer alan 4. alistirmayi ¢alarken, siz de yayinizi1 goziiniizle iig esit parcaya ayirarak
sekizlik notalarda yayin sirastyla topuk (t.), orta(o.) ve ug (u.) kisimlarini kullaniniz

(Gorsel 29).
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4. ALISTIRMA



3. ETKINLIK

« 5. alistirmada {i¢ nota birbirine baglanmistir. Her bir dortliik nota i¢in yayinizin topuk, orta
ve ug kisimlarinda esit yer ayirmaya dikkat ediniz.

5. ALISTIRMA

« Asagidaki aligtirmada her bir ¢ekme ve itme hareketinde biitiin yay kullaniniz.

6. ALISTIRMA
Edouard NANNY

(Eduard Nani)

45



3. Detache ve Legato Yay Tekniklerinin
Birlikte Kullanilmasi

HAZIRLIK CALISMASI

» Detache ve legato calma teknikleri arasindaki farkliliklar: sdyleyiniz.

1. ETKINLIK

« Agagidaki alistirmalarda legato ve detache yay teknikleri bir arada verilmistir. Tki ayr1
teknigi uygularken yayinizin hizina dikkat ediniz.

1. ALISTIRMA

« Asagida (a-b-c) sekliyle 3 ayr1 yay ¢alismasi verilmistir. Her birinde detache ve legato yay
teknikleri birlikte uygulanmaktadir. Yay sekillerine dikkat ederek ¢aliniz.

2. ALISTIRMA
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b)

3. ALISTIRMA
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4. Noktali Notalarla Yay Calismalar

DIKKAT

« Yay caligmalarinda metronom kullanmaya dikkat ediniz.

1. ETKINLIK

« Asagidaki alistirmadaki gibi noktali tartim kaliplarinda 4 birimlik bir tartimin 6nce %'d
sonra %'l disiiniilerek sayllmalidir. Yayinizin tiimiini kullanarak ¢alacaginizdan, noktal:
ikilik notada yayin %'tinii , dortliik notada da kalan %'tinii kullanmaya dikkat ediniz.

« Alistirmanin altinda kiigiik notalarla verilen drneklerin her birinde ilk iki él¢iiniin yay sekli
yazilmis olup gosterilen yay seklinin alistirmanin biitiin dl¢iilerinde ayni sekilde uygulan-
mast beklenir.

« Altta yer alan 2. drnekte yayinizi iterken hizlandirmay1 unutmayiniz.

1. ALISTIRMA

Yay sekli érnekleri:

1. 2.

2. ETKINLIK

» 49. sayfadaki 2. alistirmayt, yayin sirasiyla alt ve tist yarilarinda kalarak calisiniz.
» Daha sonra ayni alistirmayi altta yer alan 6rneklerdeki yay sekilleriyle ¢aliniz.



2. ALISTIRMA

Yay sekli ornekleri:
1. 2.

3. ETKINLIK

« Asagidaki alistirmayi, sirastyla yayin topuk, orta ve ug kisimlarinda kalarak galiginiz.
« Daha sonra ayni aligtirmayi altta yer alan 6rnekteki yay sekliyle caliniz.

3. ALISTIRMA

Yay sekli ornegi:
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5. Ton Calismalan

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Forte, piano, crescendo (kresendo) ve decrescendo (dekresendo) terimlerinin anlamlarini
ve bunlarin hangi kisaltma ve sekiller ile ifade edildigini biliyor musunuz?
2. Daha onceki yay ¢aligmalarinizda kullandiginiz yay kisimlarinin isimlerini séyleyiniz.

1. ETKINLIK

» Verilen alistirmayi her bir notada yayin tiimiinii (biitiin yay) kullanarak ¢aliniz. Birlik ve
ikilik notalar1 ¢alarken yay hizindaki degisiklige dikkat ediniz.

» Tiim notalarda yiiksek ses giirliigiinii (forte) koruyunuz. Yayinizi kdpriiye yakin kullanma-
niz daha giir ses elde etmenize yardimci olacaktir.

» Biitiin yay ( b.y.) cekerken ve iterken yayin basindan sonuna dek ayni ses giirligiinii
korumaya gayret ediniz.

» Metronom hizini kademe kademe indirerek ¢alabildiginiz en diisiik hizda ¢alisiniz.

1. ALISTIRMA

« Tiim notalar yiiksek ses giirliigiinde ¢aldiniz. Ayni egzersizi simdi de notalarin altinda
verilen niianslara (dinamik) dikkat ederek ¢aliniz.

« Dinamikleri uygularken yay tizerindeki basinci daha ¢ok kol giiciiniizle ayarlayiniz. Kolunuzla
yaptiginiz baskilamanin farkina dikkat ediniz.
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DIKKAT

« Kontrbasta iyi bir ton elde edebilmek ve yay hakimiyetini gelistirebilmek i¢in bu galigmalar1
her bireysel ¢aligmanizin dncesinde tekrarlayiniz.

2. ETKINLIK

» Asagidaki aligirmada dortliik notalarda yayin tiimiini, sekizlik notalarda topuk ve ug kisim-
larini kullaniniz.

2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

« Asagida verilen alistirmalari sirasiyla yayin topuk, orta ve ug¢ kisimlarinda galiniz.
» Yayin ii¢ ayr1 kisminda elde ettiginiz ton farklarini dikkatle dinleyiniz.

3. ALISTIRMA
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4. ALISTIRMA

2. UNITE DEGERLENDIRME

1. Asagida verilen yayin boliimlerini kisaltmalariyla resimlerdeki noktali yerlere uygun sekilde

yaziniz.
biitiin yay, iist yar, alt yari, topuk, orta, ug.
a)
b)
I |‘| ............. —
c)




DERECELI PUANLAMA ANAHTARI

Agagidaki tablo, dgrencinin kendisini degerlendirmesi i¢in hazirlanmugtur.

“Temel Yay Teknikleri” tinitesindeki bilgi ve becerilerinizin geligimini en dogru gekilde ifade

eden segenegin altina () igsareti koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR

Cok fyi Orta Kabul Cok
1yi edilebilir | zayif
5 4 3 2 |

1 | Detache yay tekniginin tanimimi yapabilirim.

Yayimla detache yay teknigini dogru
uygulavabilirim.

[FS]

Iegato yay tekniginin tanimin yapabilirim.

4 | Yaymmla legato yay teknigini dogru
uygulavabilirim.

Detache ve legato vay tekniklerinin farklarimi
5 | aciklayabilirim.

6 | Detache ve legato yay tekniklerini birlikte

kullanabilirim.

7 | Noktali ritim kaliplarmi vayimla dogru sekilde
uygulavabilirim.

8 | Yayin degisik kisimlarinda ton ¢aligmasi
vapabilirim.

Not: Bu dl¢ekten alinabilecek en yiiksek puan 40; en diigiik puan 8’dir.
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3. UNITE

1. KONUM 1. DERECEDE CALISMALAR
VE MAKAMSAL DIZILER

1. 1. Konum 1. Derecede Sol El Calismalan
a) La Min6r Dizisi ve ilgili Calismalar
b) Fa Major Dizisi ve ilgili Calismalar

)
)
c) Si Bemol Major Dizisi ve Ilgili Calismalar
d) Mi Minér Dizisi ve ilgili Calismalar

)

Kurdi Makami Dizisi

e
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1. Konum 1. Derecede Sol El Calismalar

HAZIRLIK CALISMALARI

1. 1. iinitenin 5. konusunda yer alan semay1 inceleyiniz. Kontrbasta “konum” ve “derece”
kavramlarindan ne anladiginizi s6yleyiniz.
2. Daha 6nce yaptiginiz ¢alismalara dayanarak 1. konum 1. derecede ¢alinan notalari sdyleyiniz.

1. ETKINLIK

+ Asagida 1. konum 1. derecedeki parmak egzersizlerini 6nce verildigi bi¢cimiyle daha sonra
da aligtirmalarin altinda verilen degisik bag sekillerini uygulayarak ¢aliniz.
« Altta yer alan notalarda alistirmanin ilk 6l¢iisiinde 6rneklendirilmis olan yay sekilleri, tiim

olgiilerde ayn1 sekilde uygulanacaktir.

1. ALISTIRMA



Yay sekli ornekleri:

1. 2.

DIKKAT

« Bu alistirmalar, sol el ve parmak kaslarinin giiglenmesi i¢in her bireysel ¢caligma 6ncesinde
tekrar edilmelidir.

3. ETKINLIK

+ Asagida 1. konum 1. derecede ¢alinabilen tiim notalarin verildigi alistirmay: ¢aliniz.

2. ALISTIRMA

DIKKAT

» Bu iinitede yapacaginiz cesitli tonlarda gam ve etiit caliymalar1 sonunda edindiginiz biriki-
minizle 5. iinitedeki eserleri de ¢aliniz.
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a) La Minor Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

« La mindr gamini 6nce dogal halinde ¢aliniz.
« Armonik la mindr gaminda yer alan degistirici isareti séyleyiniz.

1. ALISTIRMA

Dogal La Minor Gami

o Asagidaki alistirmada verilmis olan 1 oktavlik armonik la min6r gamini ¢aliniz. Ardindan
bu gamy, verilen degisik yay sekillerini uygulayarak tekrar ediniz.

Armonik La Minor Gami



a)
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2. ETKINLIK

« Asagida la minor tonunda verilen arpej aligtirmasini ¢aliniz.

2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

+ La min6r tonunda sirastyla 3’11, 4’lii ve 51i aralik ¢aligmalarinin yer aldig: alistirmay:
uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA



4. ETKINLIK

« Asagida yer alan la minor tonundaki alistirmalar1 uygun parmak numaralariyla ve yay
sekillerine dikkat ederek ¢aliniz.

4. ALISTIRMA

5. ALISTIRMA
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b)

d)
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b) Fa Major Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

« Fa major dizisinin aldig ses degistirici isareti soyleyiniz.
« Asagidaki alistirmada verilmis olan 1 oktavlik fa major gamini altinda yer alan degisik yay

sekilleriyle tekrar ederek ¢aliniz.

1. ALISTIRMA

Fa Major Gam



2. ETKINLIK

« Asagida fa major tonunda verilen arpej aligtirmasini ¢aliniz.

2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

« 64. sayfada yer alan, fa major tonunda sirastyla 314, 414, 5'1i, 6'l1, 7'1i ve oktav aralik ¢alisma
larinin yer aldig1 alistirmay1 uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.
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f)
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3. ALISTIRMA



4. ETKINLIK

« Asagida fa major tonundaki alistirmalar yay sekillerine dikkat ederek ¢aliniz.

« 4. alistirmay1 ilk 6nce yazildig: gibi (detache) olarak ¢aliniz. Daha sonra ayni alistirmayi alt
kisminda yer alan farkl: yay sekliyle ¢aliniz. Alttaki notalarda alistirmanin ilk iki dl¢iisiinde
orneklendirilmis olan yay sekli, tiim dlgiilerde ayn1 sekilde uygulanacaktir.

4. ALISTIRMA

Yay sekli érnekleri:

5. ALISTIRMA
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c) Si Bemol Major Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

« Si bemol major gaminin aldig: ses degistirici isaretleri sdyleyiniz.
« Asagida yer alan 1 oktavlik si bemol major gamini verilen degisik yay sekilleriyle tekrar
ederek caliniz.

1. ALISTIRMA
Si Bemol Major Gami



f)

g
2. ETKINLIK
« Asagida si bemol major tonunda yazilmis olan arpej alistirmasini ¢aliniz.
2. ALISTIRMA
3. ETKINLIK
» Si bemol major tonunda sirastyla 314, 414, 5'1i, 6'l1, 7'1i ve oktav aralik ¢alismalarinin yer
aldig1 alistirmay1 uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.
3. ALISTIRMA
a)
b)
c)
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4. ETKINLIK

« Asagida si bemol major tonundaki alistirmalari ses degistirici isaretlere dikkat ederek ¢aliniz.
« 4. alistirmada detache yay tekniginin 6zelliklerine dikkat ediniz. Alistirmada yer alan
dinamikleri uygulamay1 ihmal etmeyiniz.

4. ALISTIRMA

« 5. alistirmayi 6nce verilen sekliyle sonra altinda yer alan iki ¢esit yay 6rnegini de uygulaya-
rak ¢aliniz.

5. ALISTIRMA Edouard NANNY



Yay sekli ornekleri:

d) Mi Minér Dizi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

» Dogal mi minér gaminin aldig: ses degistirici isareti sdyleyiniz.
» Asagidaki alistirmada yer alan dogal mi minér gamini galiniz.

1. ALISTIRMA
Dogal Mi Minor Gami

« Armonik mi minér gaminda yer alan degistirici isaretin adin1 ve gamin kaginci derecesinde
bulundugunu séyleyiniz.

» Asagidaki 1 oktavlik armonik mi mindr gamini verilen degisik yay sekillerini de uygulayarak
caliniz.

Armonik Mi Minor Gami
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f)
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2. ETKINLIK

» Asagida mi minor tonunda verilen arpej alistirmasini ¢aliniz.

2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

» Mi mindr tonunda sirastyla 3'lii, 4 ve 51i aralik ¢aligmalarinin yer aldig: alistirmayi uygun
parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA
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4. ETKINLIK

« Asagidaki alistirmay1 dogru parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA

e) Kurdi Makami Dizisi

Kiirdi makami bir tam dortlii ve bir tam beslinin birlesmesinden meydana gelen basit ma-
kamlardan biridir. Basit makamlarda iiglii, dortii ile beslinin birlestigi sestir. Kiirdi makami
dizisi kiirdi dortlisii ile buselik beslisinin birlesmesiyle olusur.

DIKKAT

« Bat1 miizigine ait tampere ses sisteminde komali sesler kullanilmadigindan, geleneksel Tiirk
miizigindeki makam dizilerine bat1 miizigi sazlar1 ile icra edebilmek i¢in dizinin orijinalin-
deki komali sesler en yakin sese gotiiriilerek calinmaktadir.

ETKINLIK

« Kiirdi makami dizisinde yer alan bes komali si bemol sesi (kii¢itk miicennep) tampere siste-
minde si bemol olarak ¢alinmaktadir. Asagida yer alan la perdesi iizerinde yazilmis kiirdi
makamu dizisini ¢aliniz.



3. UNITE DEGERLENDIRME

1. Asagidaki bos dizege 1 oktav si bemol major gamini ikilik notalarla ve aldig1 ses degistirici
isaretlere dikkat ederek yaziniz. Notalarin iizerinde uygun parmak numaralarini belirtiniz.

G‘o
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2. Asagidaki bos dizege 1 oktav armonik la minér gamini ikilik notalarla ve aldig1 ses degistiri-
ci isaretlere dikkat ederek yaziniz. Notalarin iizerinde uygun parmak numaralarini belirtiniz.

s ey O
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3. 1. konum 1. derecede, re telinde 1. parmagin bastig1 notanin adi asagidakilerden hangisidir?

A)si

B) fa

C) mi bemol
D) mi

E) do

4. 1. konum 1. derecede, sol telinde 4. parmagin bastig1 notanin adi asagidakilerden hangisidir?

A)si

B) sol diyez
C) mi

D) si bemol
E) fa

5. 1. konum 1. derecede, mi telinde 2. parmagin bastig1 notanin ad1 asagidakilerden hangisidir?

A) si

B) fa diyez
C)la

D) si bemol
E) sol
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3. Unite Kendini izleme Kontrol Listesi

|
1. Adim (Uygulama Oncesi)

Enstriimanum, vay ve re¢inem hazir m1? Evet( ) Hayir( )
Kontrbas uygulama i¢in kendimi hazir hissediyor muyum? Evet( ) Havir( )
Planlamama uygun uygulamalara bagladim mi? Evet( ) Havir( )
2. Adim (Uygulama Siireci)
Prova (aligtirma) programina uyuyor muyum? (Her giin ilgili yvere isarctlenecek)
Giinler Pazartesi Sah Cargamba | Persembe Cuma Cumartesi Pazar
Evet
Hayir
3. Adim (Uygulama Sonrasi)
Uygulama yaparken kendimi izledim mi? Evet( ) Hayir( )
Uygulamamn tiimiinde 6gretmeni dinleme ve takip etme gérevlerimi
verine getirdim mi? Evet( ) Haywr( )
Kontrol listeleri ve rubrikleri takip ettim mi? Evet( ) Havir( )
Bu uygulama ile ilgili tim gorevimi verine getirdim mi? Evet( ) Hayw( )
Uygulamada kendi davraniglarim degerlendirme
Zayif () Idare eder ( ) Ivi () Cok Iyi () Miikemmel ()
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B
4. UNITE

1. KONUM 1 VE 2. DERECELER ARASI GECISLI
CALISMALAR VE MAKAMSAL DIZILER

1. 1. Konum 2. Derece

a) Sol Minér Dizisi ve ilgili Calismalar
b) Nihavent Makami Dizisi

c) La Major Dizisi ve ilgili Calismalar
d) Mi Major Dizisi ve ilgili Calismalar
e) Si Major Dizisi ve ilgili Calismalar

f) Si Bemol Minor Dizisi ve ilgili Calismalar

g) La Bemol Major Dizisi ve ilgili Calismalar
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1. 1. Konum 2. Derece

HAZIRLIK CALISMALARI

1. 1. iinitenin 5. konusunda yer alan semay1 inceledikten sonra 1. konum 2. derecede ¢alinan
notalari soyleyiniz.
2. Melodik minér gamlarin genel 6zellikleriyle ilgili bildiklerinizi s6yleyiniz.

DIKKAT

« Bu iinitede yapacaginiz ¢esitli tonlarda gam ve etiit ¢calismalar1 sonunda edindiginiz biriki-
minizle 6. iinitedeki eserleri de ¢aliniz.

ETKINLIK

» Asagidaki alistirmalarda 1. dereceden 2. dereceye gecis calismalar: verilmistir.
» Bu galigmalar1 uygularken 1, 2, 3 ve 4. parmaklarin durus sekillerini bozmamaya ve bas par-
maginizin ikinci parmagin karsisindaki yerini korumaya dikkat ediniz.

1. ALISTIRMA



2. ALISTIRMA

a) Sol Minor Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

+ Sol mindr gaminin dogal bi¢ciminde hangi ses degistirici isaretleri aldigini soyleyiniz.
« Asagidaki dogal sol minér gamini ¢aliniz.

1. ALISTIRMA

Dogal Sol Minor Gami
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 Melodik sol minér gaminin ¢ikici ve inici durumunda hangi seslerinin ne sekilde degisime
ugradigini séyleyiniz.
« Asagidaki melodik sol min6r gami ¢aliniz.

Melodik Sol Minor Gami

« Armonik sol minér gamda hangi seslerin ne sekilde degisime ugradigini sdyleyiniz.

« Asagidaki aligtirmanin altinda 10 ayr1 yay sekli 6rnegi yer almaktadir. Her birinde alistirma
nin ilk iki 6l¢tisii 6rneklendirilmis olup gosterilen yay seklinin aligtirmanin biitiin 6l¢iilerin
de ayni sekilde uygulanmasi beklenir. Armonik sol minér gamini bu yay sekilleriyle ¢alarak
tekrar ediniz.

Armonik Sol Minor Gami

Yay sekli ornekleri:



2. ETKINLIK
« Sol mindr arpejini asagida verildigi sekilde ¢alisiniz.

2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

+ Sol minér tonunda sirasiyla 3'1ii, 41 ve 5'1i aralik ¢aligmalarinin yer aldig: aligtirmalar: uygun
parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA
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4. ETKINLIK
« Asagidaki verilen alistirmay1 legato yay teknigine uygun ¢aliniz.

4. ALISTIRMA

b) Nihavent Makami Dizisi

ETKINLIK

« Nihavent dizisi Bat1 miiziginde sol mindr dizisi ile ayn1 yapidadir. Sol perdesi tizerinde
buselik beslisine, kiirdi veya hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelir. Makamin
kiirdili sekli dogal sol mindr dizisine, hicazli sekli ise armonik sol minér dizisine benzer.

« Asagida sol perdesi lizerinde yazilmis nihavent makami dizilerini her iki sekilde ¢aliniz.



c) La Major Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

 La major gaminin aldig1 degistirici isaretleri séyleyiniz.
« 1 oktavlik la major gamini asagidaki alistirmada verilen degisik yay sekillerini uygulayarak
aliginiz.

1. ALISTIRMA

La Major Gam

Yay sekli ornekleri:

2. ETKINLIK

« 84. sayfada verilen la major tonundaki arpej alistirmasini ¢aliniz.
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2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

« La major tonunda sirasiyla 3'lii, 4'1i, 5'1i, 6'l1, 7'li ve oktav aralik ¢aligmalarinin yer aldig1
alistirmay1 uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA



4. ETKINLIK

« Asagida detache ve legato yay tekniklerinin bir arada verildigi la major tonundaki aligtir-
may1 bu tekniklerin 6zelliklerine dikkat ederek ¢aliniz.

4. ALISTIRMA
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d) Mi Major Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

« Mi major gaminin aldig1 degistirici isaretleri sdyleyiniz.
« 1 oktavlik mi major gamini asagidaki alistirmada verilen degisik yay sekillerini uygulayarak
caliniz.

1. ALISTIRMA
Mi Major Gami

Yay sekli érnekleri:

2. ETKINLIK

« 87. sayfada verilen mi major tonundaki arpej alistirmasini ¢aliniz.



b)

2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

*Mi major tonunda sirastyla 314, 414, 51, 6'l1, 7'1i ve oktav aralik ¢aligmalarinin yer aldig:
alistirmay1 uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA
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4. ETKINLIK

« Asagida detache ve legato yay tekniklerinin bir arada verildigi mi major tonundaki alistir-
may1 bu tekniklerin 6zelliklerine dikkat ederek ¢aliniz.

4. ALISTIRMA
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e) Si Major Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

« Si major gaminin aldig1 degistirici isaretleri sdyleyiniz.
« 1 oktavlik si major gamini asagidaki aligtirmada verilen degisik yay sekillerini uygulayarak
calisiniz.

1. ALISTIRMA

Si Major Gami

Yay sekli érnekleri:

2. ETKINLIK

« 90. sayfada verilen si major tonundaki arpej aligtirmasini ¢aliniz.
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b)

d)

90

2. ALISTIRMA

3. ETKINLIK

» Mi major tonunda sirasiyla 314, 4'1d, 5'li, 6'l1, 7'li ve oktav aralik ¢calismalarinin yer aldig1
alistirmay1 uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA



4. ETKINLIK

« Asagida verilen aligtirmay1 detache yay tekniginin 6zelliklerine uygun olarak ¢aliniz.

4. ALISTIRMA

« Asagida verilen alistirmada, noktal: sekizlik notalar1 degerlerinden daha kisa ¢galmamaya
dikkat ediniz.

5. ALISTIRMA
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f) Si Bemol Mindr Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

« Si bemol minér tonunun, hangi majér tonun ilgili minérii oldugunu séyleyiniz.
« Si bemol minér gaminin dogal biciminde hangi ses degistirici isaretleri aldigini séyleyiniz.
« Asagidaki dogal si bemol mindr gamini galiniz.

1. ALISTIRMA
Dogal Si Bemol Min6r Gami

» Melodik si bemol minér gaminin ¢ikici ve inici durumunda hangi seslerinin ne sekilde
degisime ugradigini sdyleyiniz.
» Asagidaki melodik si bemol mindr gamini ¢aliniz.

Melodik Si Bemol Minor Gami



« Asagidaki degisik yay sekilleriyle diizenlenmis armonik si bemol minér gamu ile ilgili alis-
tirmay1 ¢aliniz.
Armonik Si Bemol Minor Gami

Yay sekli érnekleri:

2. ETKINLIK

«Asagida verilen si bemol minér tonundaki arpej alistirmasini ¢aliniz.

2. ALISTIRMA
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b)
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3. ETKINLIK

» Si bemol minér tonunda sirasiyla 31i, 4'1ii ve 5'li aralik ¢alismalarinin yer aldig alistirmay:
uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA

4. ETKINLIK

« Asagidaki alistirmay1 detache yay tekniginin 6zelliklerine ve niianslara dikkat ederek ¢aliniz.

4. ALISTIRMA



« Asagidaki alistirmayi calarken 1. ve 2. zamanlarda gelen vurgulara (aksan) dikkat ediniz.

5. ALISTIRMA

g) La Bemol Major Dizisi ve ilgili Calismalar

1. ETKINLIK

« La bemol major gaminin aldig1 degistirici isaretleri s6yleyiniz.
+ 1 oktavlik la bemol major gamini asagidaki alistirmada verilen degisik yay sekillerini uygu-
layarak ¢aliginiz.

1. ALISTIRMA

La Bemol Major Gami
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Yay sekli érnekleri:

2. ETKINLIK

« Asagida verilen la bemol major tonundaki arpej alistirmasini galiniz.

2. ALISTIRMA



3. ETKINLIK

» La bemol major tonunda sirastyla 3'1i, 4'1i, 5, 6'ls, 7'li ve oktav aralik ¢alismalarinin yer
aldig1 alistirmay1 uygun parmak numaralariyla ¢aliniz.

3. ALISTIRMA
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4. ETKINLIK

« La bemol major tonunda verilen alistirmalar1 uygun parmak numarasiyla ¢aliniz.
« Uglemelerde, sekizliklerin birbirine esit olmasina dikkat ediniz.

4. ALISTIRMA

5. ALISTIRMA



4. UNITE DEGERLENDIRME

1. Asagidaki bos dizege 1 oktav mi majér gamini ikilik notalarla ve aldig1 ses degistirici isaret-
lere dikkat ederek yaziniz. Notalarin iizerinde uygun parmak numaralarini belirtiniz.

"' {°
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2. Asagidaki bos dizege 1 oktav armonik si bemol minér gamini ikilik notalarla ve aldig: ses
degistirici isaretlere dikkat ederek yaziniz. Notalarin iizerinde uygun parmak numaralarini

belirtiniz.
—)y—F7
y4 \ ]

3. 1. konum 2. derecede, la telinde 2. parmagin bastig1 notanin adi asagidakilerden hangisidir?

A) si bemol
B) do
B) mi
D) fa diyez
E) sol

4. 1. konum 2. derecede, mi telinde 4. parmagin bastig1 notanin ad1 agagidakilerden hangisidir?

A) do diyez
B) la bemol
C)re
D) si bemol
E) fa

5. 1. konum 2. derecede, sol telinde 1. parmagin bastig1 notanin ad1 asagidakilerden hangisidir?

A) fa diyez
B) la

C) fa

D) la bemol
E) mi
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4 . Unite Kendini izleme Kontrol Listesi

Adi Soyadi Ders Tarih
................................................. Kontrbas S S S
1. Adimm (Uygulama Oncesi)
Enstriimamim, yay ve reginem hazir mi? Evet( ) Hayir( )
Kontrbas uygulama icin kendimi hazir hissediyor muyum? Evet( ) Hayir( )
Planlamama uygun uygulamalara bagladim mi? Evet( ) Hayir( )
2. Adim (Uygulama Siireci)
Prova (aligtirma) programina uyuyor muyum? (Her giin ilgili yere isaretlenecek)
Glinler Pazartesi Sal Carsamba | Pergembe Cuma Cumartesi Pazar
Evet
Hayir
3. Adim (Uygulama Sonrasi)
Uygulama yaparken kendimi izledim mi? Evet( ) Hayir( )
Uvgulamamn timiinde 6gretmeni dinleme ve takip etme gdrevlerimi
verine getirdim mi? Evet( ) Hayir( )
Kontrol listeleri ve rubrikleri takip ettim mi? Evet( ) Hayir( )
Bu uygulama ile ilgili tiim g&revimi yerine getirdim mi? Evet( ) Havir( )

Uygulamada kendi davraniglanmi degerlendirme

Zayif () Idare eder () Ivi () Cok Iyi ( )

Miikemmel ()
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5. UNITE

1. KONUM 1. DERECEDEKi ESER CALISMALARI

1. 1. Konum 1. Derece Eserleri

2. Piyano Eslikli Calma
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1. 1. Konum 1. Derece Eserleri

HAZIRLIK CALISMASI

« Bu iinite i¢inde ¢alacaginiz eserleri inceleyiniz. Ust siniflardaki arkadaglarinizdan, 6gret-
meninizden veya bulabildiginiz kayitlardan bu eserleri dinleyiniz.

BILGIi NOTU

Bu iinitedeki eserleri ¢alarken her zaman asagidaki basamaklarda tavsiye edilen yolu takip

etmeniz basariy1 saglayacaktir.

. Eserlerin nota ve ritmik desifresini yapiniz. Bu esnada gerekli parmak numaralarini belirle-

yiniz.

. Eserde kullanilan degisik yay tekniklerini inceleyerek bu teknikleri dogru olarak uygulama-

ya Ozen gosteriniz.

. Eserlerde kullanilan hiz terimlerine dikkat ederek, eseri istenen temposunda ¢almak i¢in

galismalarinizda metronom kullaniniz. Hizi yiiksek olan pargalarda istenen tempoya gelene
kadar metronomu kademeli olarak arttirarak ¢alisiniz.

. Calacaginiz eserlerdeki degisik giirliik terimleri ile tekrar isaretlerinin anlamlarini arastiriniz.
. Tum teknik ¢alismalarin sonunda eserlerde kullanilan dinamiklere dikkat ederek enstrii-

maninizla iyi bir ton elde etmeye ve eserin miizikalitesini ortaya ¢ikarmaya gayret ediniz.

ETKINLIK

« Asagidaki eserleri bilgi notunda verilen eser ¢aliyma basamaklarina dikkat ederek ¢aliniz.

Sarki

Jean-Baptiste LULLY
(Jan Baptis Luli)



Ukrayna Halk Sarkisi

Melodi
Robert SCHUMANN

(Robert Suman)
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. Caroline EMERY
Dinosaur Dance (Kerolayn Emuri)

Rodney SLATFORD

o (Rodni Sletfort)
Pesante, ma ritmico
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Dans

Ludwig van BEETHOVEN
(Ludvig fan Betofin)
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Menuet
Johann Sebastian BACH

(Yohan Sebastiyan Bah)

3. ETKINLIK

+ 109, 110 ve 111. sayfalarda iki kontrbas i¢in yazilmis olan eserler yer almaktadir. Ayni eserin
tizerinde ¢alismakta veya calismis olan bir arkadasinizla partileri degisimli olarak ¢aliniz.
« Calarken diger partiyi de dinleyerek miizikal uyumu saglamaya 6zen gosteriniz.
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London Bridge
DzI. : Caroline EMERY

Canon on Frere Jacques Gustav MAHLER

(Gustav Mahler)
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Welsh Hungarian Dance

Rodney SLATFORD
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2. Piyano Eslikli Calma

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Seslendireceginiz eserleri piyano esligi ile calmaya baglamadan 6nce eslik partisini dinle-
yiniz.
2. Eserlerin esligini dinlerken kendi partinizi goziiniizle takip ediniz.

ETKINLIK

« Seslendireceginiz eserleri piyano eslikli ¢alarken ritim, tempo ve miizikal uyuma dikkat ediniz.

Ukrayna Halk Sarkisi
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Sarki

Jean-Baptiste LULLY

112



Melodi
Robert SCHUMANN
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Dinosaur Dance

Caroline EMERY
- Rodney SLATFORD
Pesante, ma ritmico -
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Dans

Ludwig van BEETHOVEN
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Menuet

Johann Sebastian BACH
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5. UNITE DEGERLENDIRME
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5. Unite Kendini izleme Kontrol Listesi

Adi Soyadi Ders Tarih
................................................. Kontrbas e
1. Admm (Uygulama Oncesi)
Enstriimanim, yay ve reginem hazir m? Evet( ) Havir( )
Kontrbas uygulama igin kendimi hazir hissedivor muyum? Evet( ) Hayir( )
Planlamama uygun uygulamalara bagladim mi? Evet( ) Hayir( )
2. Adim (Uygulama Sireci)
Prova (alistirma) programina uyuyvor muyum? (Her giin ilgili yere isarctlenccck)
Giinler Pazartesi Sal Cargsamba | Persembe Cuma Cumartesi Pazar
Evet
Hayir
3. Adim (Uygulama Sonrasi)
Uygulama yaparken kendimi izledim mi? Evet( ) Hayir( )
Uygulamamn tiimiinde §gretmeni dinleme ve takip etme gorevlerimi
verine getirdim mi? Evet( ) Hayu( )
Kontrol listeleri ve rubrikleri takip ettim mi? Evet( ) Hayir( )
Bu uygulama ile ilgili tiim gdrevimi verine getirdim mi? Evet( ) Havir( )

Uygulamada kendi davramiglarnm degerlendirme

Zavif () Idare eder ( ) Ivi () Cok Ivi () Miikemmel ()
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6. UNITE

1 VE 2. DERECELER ARASI GECISLi ESERLER

1. 1. Konum 1. ve 2. Derece Eserleri

2. Piyano Eslikli Calma
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1. 1. Konum 1. ve 2. Derece Eserleri

HAZIRLIK CALISMASI

« Bu iinite icinde ¢alacaginiz eserleri inceleyiniz. Ust siniflardaki arkadaslarinizdan, 6gret-
meninizden veya bulabildiginiz kayitlardan bu eserleri dinleyiniz.

BiLGI NOTU

Bu tinitedeki eserleri ¢alarken her zaman asagidaki basamaklarda tavsiye edilen yolu takip
etmeniz basary1 saglayacaktir.

1. Eserlerin nota ve ritmik desifresini yapiniz. Bu esnada gerekli parmak numaralarini belirle-
yiniz.

2. Eserde kullanilan degisik yay tekniklerini inceleyerek bu teknikleri dogru olarak uygulama-
ya O0zen gosteriniz.

3. Eserlerde kullanilan hiz terimlerine dikkat ederek, eseri istenen temposunda ¢almak i¢cin

¢aligmalarinizda metronom kullaniniz. Hiz1 yiiksek olan pargalarda istenen tempoya gelene
kadar metronomu kademeli olarak arttirarak ¢aliginiz.

4. Calacaginiz eserlerdeki degisik giirliik terimleri ile tekrar isaretlerinin anlamlarini aragtiriniz.
5. Tiim teknik ¢aligmalarin sonunda eserlerde kullanilan dinamiklere dikkat ederek enstrii-
maninizla iyi bir ton elde etmeye ve eserin miizikalitesini ortaya ¢ikarmaya gayret ediniz.

ETKINLIK

« Asagidaki eserleri bilgi notunda verilen eser ¢aligma basamaklarina dikkat ederek ¢aliniz.

Rus Halk Sarkisi
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sarki Giovanni Batista PERGOLESI
(Covanni Batista Pergolesi)

Sarki

Johannes BRAHMS
(Yohannes Brams)
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Rus Halk Sarkisi

Menuet
John ECCLES

(Can Eklis)

Rus Halk Sarkisi
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Tortues
Camille SAINT-SAENS

(Kamil Sen-San)

Round Dance

Montag LAJOS
(Montag Layos)
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Mazurka
Natalya BAKLANOVA
(Natalya Baklanova)
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2. Piyano Eslikli Calma

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Seslendireceginiz eserleri piyano esligi ile calmaya baslamadan 6nce eslik partisini dinleyiniz.
2. Eserlerin egligini dinlerken kendi partinizi goziiniizle takip ediniz.

1. ETKINLIK

« Seslendireceginiz eseri piyano eslikli ¢alarken ritim, tempo ve miizikal uyuma dikkat ediniz.

Rus Halk Sarkisi

127



Sarki

Giovanni Batista PERGOLESI
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Sarki

Johannes BRAHMS
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Rus Halk Sarkisi
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Menuet

John ECCLES
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Rus Halk Sarkisi
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Tortues

Camille SAINT-SAENS
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Round Dance

Montag LAJOS
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Mazurka

Natalya BAKLANOVA
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6. UNITE DEGERLENDIRME
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6. Unite Kendini izleme Kontrol Listesi

Adi Soyadi Ders Tarih
................................................. Kontrbas S S S
1. Adim (Uygulama Oncesi)
Enstrimamim, yay ve reginem hazir mi? Evet( ) Hayir( )
Kontrbas uygulama icin kendimi hazir hissediyor muyum? Evet( ) Hayir( )
Planlamama uygun uygulamalara bagladim m? Evet( ) Hayir( )
2. Adim (Uygulama Siireci)
Prova (aligtirma) programina uyuyor muyum? (Her giin ilgili yere isaretlenecek)
Glinler Pazartesi Sah Carsamba | Pergembe Cuma Cumartesi Pazar
Evet
Hayr
3. Adim (Uygulama Sonrasi)
Uygulama vaparken kendimi izledim mi? Evet( ) Hayir( )
Uyvgulamamn timiinde 68retmeni dinleme ve takip etme gdrevlerimi
verine getirdim mi? Evet( ) Hayir( )
Kontrol listeleri ve rubrikleri takip ettim mi? Evet( ) Hayir( )
Bu uygulama ile ilgili tiim gbrevimi yerine getirdim mi? Evet( ) Havir( )

Uygulamada kendi davraniglanmi degerlendirme

Zayif () Idare eder () Ivi () Cok Iyi ( ) Miikemmel ()
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A

aksan
allegro

allegretto

allegro-moderato
allegro ma non troppo
andante

andantino

arco

aralik

arpej

akort

C

coda
crescendo

cello
cokseslilik

D

da capo
decrescendo
detache
desifre

diminuendo
dinamik

dizek

diiet
durak sesi

E

enstriiman

F

fine

forte
fortepiano
fortissimo
frekans

G

gam

TERIMLER SOZLUGU

: Vurgu.
: 1. Sevingli, kivrak, parlak ve cabuk. 2. Sonat, senfoni, kongerto gibi

yapitlarda bir béliimiin adi.

: 1. Cabucak, ancak allegrodan daha yavas tempo. 2. Sonat ya da sen

foninin bu hizdaki bolumiuniin adi.

: Orta cabuklukta.

: Neseli ve cabuk, ama ¢ok fazla degil.

: 1. Agirca galma. 2. Sonat, senfoni vb. yapitlarinin agir boliimiiniin ad1.
: Andante’ den hizlica.

: Yay, yay ile calinacagina isaret eder.

: Iki ses arasindaki incelik-kalinlik ayrimina aralik denir.

: Notalarin artarda dizilmesi, ya da farkli sekillerde parcalanarak

¢alinmasidir.

: Uyulmamak, diizenlemek (akort etmek).

: 1. Kuyruk. 2. Bir miizik eserinin bitis ekidir.
: Sesi gittikce kuvvetlendirerek.

: Viyolonsel.
: Her biri belirgin ezgi degeri tasiyan, birbirinden farkl: iki ya da

daha ¢ok sesin bir arada isitilmesi.

: Baga doniis, yeni bastan.

: Sesi gittik¢e kuvvetten diistirerek.

: Kesik galis, ayr1 ayr calarak.

: Gerek ritim gerekse ezgi agisindan bir eseri ilk goriiste calmak, oku-

mak, ¢ozmek.

: Sesi gitgide sontiklestirerek.
: Dinamikler bir sesin veya bir miizikal pasajin hangi yiikseklikte

calinmas gerektigi hakkinda bilgi verir. Portenin altina, kiigiik
harfler ve isaretlerle yazilir. Altina yazildig1 notadan itibaren yeni
bir dinamik seviyesi belirtilene kadar uygulanir.

: Notalar1 yazmaya yarayan birbirine esit uzaklikta yatay ve paralel

bes ¢izgi, dort aralik, porte.

: Bir eserin iki ses i¢in diizenlenmis halinin seslendirilmesi.
: Bir makam dizisinin birinci derecesi, baglangi¢ perdesi.

: Calg1.

: Son anlamina gelir, parganin nerede bitirilecegini géstermek igin

kullanilir.

: Kuvvetli.

: Kuvvetliden hafife diisiis.

: Forteden daha kuvvetli.

: Bir saniyedeki salinimlar sayisi.

: Dizi.



L
legato

M

major

marcia funebre
makam

metronom
melodik
mezzoforte
mezzopiano
minor
moderato

N
niians

(@)
oktav

orkestra

P
parti

pesante ma ritmico

pianissimo
piano

pizzicato

poco

poco riterdando

R
rallentando
repertuvar
ritardando
ritim

romantizm

S
senyo

surdin
sostenuto
senfoni

T
tempo
ton

\%
vivo
viola da gamba

: Baglu.

: Buytik.
: Cenaze mars1, matem marsl.
: Dortlii ve besli kaliplarin birlesmesiyle meydana gelen, belirli bir

karakteristligi olan Tiirk miizigi dizilerdir.

: Zaman sayacl.

: Uyumlu, ezgisel, hos sesli.
: Yarim kuvvette.

: Orta hafiflikte.

: Kigtk.

: Orta gabuklukta.

: Bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, giiclii, yumusak, siddet

li olusu gibi tin1 farkliliklarini belirleyen miizikal anlatim.

: Sekizli; baslangi¢ notasi olarak ele alinan herhangi bir notadan inceye

ya da kalina gidildiginde varilan sekizinci notaya kadar olan seslerin
timi.

: Calgi toplulugu.

: Bolum.

: Tartima agirbash ve dolgun bir ifadeyle girmek.
: Cok hafif.

: Hafif.

: Yayli galgilarda telleri parmakla gekme.

: Az biraz.

: Az biraz yavaslayarak.

: Yavaglayarak.

: Dinleti programi, ¢alismak i¢in elde bulunan yapatlar.

: Hiz1 azaltarak, geciktirerek.

: Tartim. Bir notada vurgu, uzunluk veya ses 6zelliklerinin diizenli bir

bicimde tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu.

: Duygu ve diise asir1 yer veren akim.

: Bir miizik parcasinda, ikinci konuldugu yerden birinci konuldugu

yere donerek bu béliimiin ikinci kere seslendirilmesi gerektigini
ifade eden terim.

: Ses kismaya yarayan arag.
: Agir bir hiz belirterek, nota degerlerini vererek.
: Bityiik orkestra yapit1.

: Hiz derecesi.
: 1. Eksen. 2. Dizinin niteligi, ses rengi.

: Cabuk, canli ve parlak.
: Alt1 telli eski viyolonsel.

145



146

KAYNAKCA

CALISIR, Feridun, Miizik Dili So6zliigii, Evrensel Yayinevi, Ankara, 2006.

EMERY, Caroline, Bass is Best! 1, Yorke Edition, Ingiltere, 1988.

HARTLEY, Keith, Double Bass Solo 1, Oxford University Press, Oxford, 1980.

LAJOS, Montag, Double Bass Method -vol. 1, Editio Musica Budapest, Budapeste, 1955.
NANNY, Edouard, Methode Compléte pour la Contrebasse, Alphonse Leduc, Paris, 1920.
RAKOYV, Lev, Pieces for Double Bass, Moskova Music, Moskova, 1987.

SAY, Ahmet, Miizik Ansiklopedisi C. 3, Bagkent Yayinevi, Ankara, 1985.

TEKIN, Halil, Egitimde Olgme ve Degerlendirme, Yargi Kitap ve Yayinevi, Ankara, 1993.
TRUMPE Klaus, Leichte Spielstiicke fiir Kontrabass und Klavier, Deutscher Verlag fiir Musik,
Almanya,1983.

UCAN, Alj, insan ve Miizik-insan ve Sanat Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1994.
Yazim Kilavuzu, TDK Yayinlari, Ankara, 2005.



	kontrbas 9.pdf 12 temmuz.pdf
	kontrbas 9 - 10 temmuz 2017 cilt.pdf
	kontrbas 9.pdf





