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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sbnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
S6nmeden yurdumun Usttinde tliten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hil&l!

Kahraman irkimabir gil! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helél.
Hakkidir Hakk'’ atapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kukremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Y irtarim daglar1, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin & &kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imant bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklar ugratma sakin;
Siper et gbvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va dettigi glinler Hakk’in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tan::
Dusiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, diinyalar: alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stheda fiskiracak toprag: siksan, sthedal
Céni, canén, bitin varim alsin da Huda,
Etmesin tek vatammdan beni diinyada ctida.

Ruhumun senden i18hf, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na sim;

O zaman yukselerek arsa deger belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hil&l!
Olsun artik dokulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sanayok, irkimayok izmihl&l;
Hakkidir hir yasarmis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ atapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tiark gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklaini, Turk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahilT ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istikladl ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini dusinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namusait bir mahiyette tezahlr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dusmanlar, bitin dinyada emsali gorilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin bitin kaleleri zapt edilmis, blttin
tersanelerine girilmis, bitln ordular1 dagitilmis ve memleketin her koses bilfiil
isgal edilmis olabilir. BUtlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak (zere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattda bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mUstevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismUs olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Turk istikld ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatirk
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[STIKLAL MARSI®

(*) Istiklal Mars1’nin birinci sdzlerini sdylerken virgiil(,), ikinci sdzlerini sdylerken yildiz(*) isaretinin
bulundugu yerlerde soluk aliniz.



KITABIN TANITIMI

Unite Genel Adi: islenecek {inite adlarini
gosterir.

Unite Numaras:: islenecek inite nu-
marasini gosterir.

Karekod : Kitabin bulundugu internet sitesi-
ne yonlendiren linki icerir

Unitede islenecek Konularin Adlari: Unitede-
ki islenecek alt konularin adlarini gésterir.

Hazirhk Calismalari: Yeni bilgilerin 6grenil-
mesi amaciyla on bilgilerin harekete gegciril-
mesini, konuyu sezdirmeyi amacglayan, eser
ve ¢algilarin incelenmesine yonelik soru, et-
kinlik ve benzeri galismalari kapsar.

Etkinlik: Sinif icinde 6grencilerin konuya yo-
nelik etkin katiliminin saglandigi bolimdur.

v
)

Hazirhk Cahgmalari )

Bu giin kullanmakta oldugumuz biittin galgilar zamanla

gelistirilmis degisiklige ugramiglardir. Kemane calgi-

st zaman iginde ne tir degisimlere ugramis olabilir?

Arastiriniz. Buldugunuz sonuglari sinifta arkadaslarinizla
\ paylasiniz.

(@7 1ETKINLIK: )

Hatirlatma: islenen konudaki 6nemli yerleri
hatirlatir.

desteklenmis bir sunum hazirlayiniz. Hazirladiginiz sunumunuzu

Kemanenin tarihsel siiregte gegirdigi evreler ile ilgili gorsellerle
arkadaglarinizla paylaginiz.
N\

’ Yay calismalarina baslamadan énce kemanede
HATIRLATMAg  tellerin hangi sirayla numaralandirildigini ve
hangi seslere akort edildiklerini hatirlayalim.




KiTABIN TANITIMI

Okuma Metni: Konuya veya etkinlige yone-
lik okuma metinlerini belirtir.

Y

Y

Olgme ve Degerlendirme: Ogrencilerin,
Unite ile ilgili 6grendiklerini coktan se¢meli,
bosluk doldurmali, dogru yanlis ve agik uglu
sorularla birlikte 6zdegerlendirme, akran
degerlendirme ve 6geretmen degerlendir-
me gibi performanslarinin degerlendirilme-
sine yonelik bélimdur.

Sayfa Numarasi: Hangi sayfada oldugunu
gosterir.

Y
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1. KEMANEYI TANIYALIM

1.1. Kemanenin Tarihgesi
1.2. Kemanenin Bolumleri, Yay ve Teller
1.3. Kemanede Akort Sistemi

Kavramlar
Iklig, Kopuz, Akort, Yay

1



1. UNITE

~\

Hazirlik Cahgmalan

Bu gilin kullanmakta oldugumuz bitiin galgilar zamanla gelistirilmis degisiklige ugramislardir.
Kemane ¢algisi zaman iginde ne tir degisimlere ugramistir? Arastiriniz. Buldugunuz sonuglari

sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

1.1. Kemanenin Tarihgesi

ilk caglardaki medeniyetler yayli saz kullanmamislardir. Yapilan arastirmalar sonucunda yayli ¢algilarin or-
taya ciktigi ddnemin, Orta Cag oldugu diisiiniilmektedir. Orta Asya’da yapilan ilk Cag dénemiyle ilgili kazi-
larda bulunan duvar resimlerinde, bazi ¢algilarin resmedildigi ancak bunlarin arasinda yay ile ¢alinanlarin

olmadigi gortlmistir.

Asya Tiirklerinin heniiz islamiyet’ten 6nce, yani takriben altinci yiizyildan itibaren yayh saz (yayl kopuz),
calmis olduklari ve ilk Oguz yayli sazina “ikhg” denildigi bilinmektedir. (Gorsel 1.1,2,3,4) Ikhig kelimesi, “ok”
anlaminda “ik” ve “olan” anlaminda “lig” kisimlarindan birlesiktir. “Oklu” anlaminda kullanilan eski bir

sozcuktir.

Gorsel 1.1.1: Ikhg

Asagida verilen metinde de gorildigi gibi Anadolu Tirkgesinde 1khg sazinin yayina “keman” ve onu gala-

na “kemanci” denilmistir.

Gorsel 1.1.2: Iklig Gorsel 1.1.3: Iklig

“Ikhg’”’ sézciigiiniin gegctigi eski bir metin 6rnegi.
Geruvaram biri kisi yolda gezerdi,

Urur kemanci seyler ol iklik,

Bizi sevenlere budur konukluk,

Dahi birisinin soyler kopuzu,

Cefadir dostlarinin asi tuzu.

Gliniimiiz Tiirkgesi.

Geri varip gideyim, bir kisi yolda gezerdi,
Kemanci o kemaneye (1klig) vurup bir seyler
soylerdi,

Bizi sevenlere konukluk bu sekildedir,
Sazi(kopuzu) yine baska bir sarkiyi soyler,
Cefadir dostlarimin asi tuzu.

Anonim

12




1. UNITE

Kemanenin gelisimine baktigimizda farkli isimlendirmelerle karsilasiriz. Telli tim calgilara “kopuz” isminin
verildigi Orta Asya iclerinden baslayan yolculugunda kemaneye “kil kopuz”, ok (yay) ile ¢calinanlara “oklug”,
“Ikhg” denilmistir. Kemanenin tarihsel gelisimi icinde yapiminda kullanilan malzemeler degisime ugramis-
tir. Baslarda iki teli olan kemanenin tel sayisi, zaman icinde 6nce lge (Gorsel 1.5) sonra dorde (Gorsel 1.6)
cikmistir. Asagidaki Gorsellerde kemanenin gelisim slirecinde eklenen tel sayilari ve tekne yapilarindaki
degisim gorilmektedir.

Gorsel 1.1.4: Kabak kemane Gorsel 1.1.5: Yoriik kemanesi Gorsel 1.1.6: Kemane

s
&E)‘/ 1.ETKINLIK: )

Kemanenin tarihsel siirecte gecirdigi evreler ile ilgili gorsellerle desteklenmis bir sunum hazir-

layiniz. Hazirladiginiz sunumunuzu arkadaslarinizla paylasiniz.

1.2. Kemanenin Boélliimleri, Yay ve Teller
Kemane; tekne yani govde, sap ve burguluk olmak lizere Ui¢ ana boliimden olusur. (Gorsel 2. 1, 2, 3)

TEKNE SAP BURGULUK

Gorsel 1.2.1: Gorsel 1.2.2: Gorsel 1.2.3:

13



1. UNITE

Yapiminda tekne olarak cogunlukla su kabagi (Gorsel 2. 4) tercih edilir.

Gorsel 1.2.4: Su kabagi - Kemane teknesi

Agactan yapilanlari da vardir ve genellikle ceviz, dut, ak¢aagag vb. agaglar kullanilir. Aagtan kemaneler tek
parca agactan oyularak elde edilen (Gorsel 2. 5) ve belirli incelikte ve esit genislikte kesilmis agaglarin bir
kalip gevresinde birlesmesiyle olusan (yaprak tekne) kemaneler olarak ikiye ayrilir. (Gorsel 2. 6)

Gérsel 1.2.5 : Ajac oyma tekne - Kemane teknesi Gérsel 1.2.6: Yaprak tekne - Kemane teknesi

14



Tark halk mugzigi calgilari icinde deri kapakli tek yayh ¢algi kemanede tekneye gergin bir sekilde yapist-

rilan deri, cogunlukla oglak derisi (Gorsel- 2. 7) ya da bliylkbas hayvanlarin yirek zari (Gorsel-2. 8) gibi
dogal malzemelerden tercih edilir.

Gorsel 1.2.7: Oglak derisi Gorsel 1.2.8: Yiirek zari

Sap agaci olarak akcaagac (Gorsel-2. 9)ceviz, maun (Gorsel-2. 11) gibi agaclar kullanilmakla birlikte par-

maklarin tellerle birlikte sapa degdigi bolim olan tusede, abanoz (Gorsel-2. 9-11) ya da giil gibi daha sert
agaclar kullanilmaktadir.

Gorsel 1.2.9: Akcaagag — Ke- Gorsel 1.2.10: Maun-

Goérsel 1.2.11: Abanoz agaci- Kemane
mane sapi

Kemane sapi tusesi

=
(&E)”/ 2. ETKINLIK: )

Kemane yapiminda kullanilan malzemeleri ve kemanenin béliimlerini tanitan kisa bir video hazir-
layiniz. Sinifta arkadaslarinizla birlikte izleyiniz.

15
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1. UNITE

Kemane, yay ile ¢calinan bir muzik aletidir. Yayi olusturan boliimler, killarin takildigi agac ve killardir. Tim
yaylh calgilarda oldugu gibi kemanede de yay yapiminda hangi agacin ve killarda hangi (siyah/beyaz) atkuy-
rugu kilinin kullanildigi, sese katkisi olan etkenlerdir. (Gérsel-2. 12,13) Kemanda kullanilan vidali gergi sis-
temi olan yaylar da kemane icrasinda kullanilabilmektedir. lyi bir yayda olmasi gereken ézellikler kullanilan
agacin gerilmeye dayanabilecek sertlikte diizglin olmasi, hafifligi ve killarin niteligi seklinde siralanabilir.
Tim dogal atkuyrugu killarda olan ve ¢iplak gozle goérilemeyen pirizli ylzey, siyah renkli atkuyrugunda
daha yogun oldugundan kemanda oldugu gibi kemanede de ¢cogunlukla tercih edilmez. (Gorsel-2. 14)

Gorsel 1.2.12 : Farkl boyda kemane yaylari

Gorsel 1.2.13 : Kemanede kullanilan yay érnekleri

Gorsel 1.2.14 : Siyah atkuyrugundan yapilmis bir kemane yayi

16



1. UNITE

Kemane sesinin olusumunda, yapiminda kullanilan malzemeler ve yay disinda etkisi olan bir diger etken
de tellerdir. Ginlimizde bes ya da alti telli kemaneler de bulunmakla birlikte yaygin olarak kullanilan ke-
manelerde tel sayisi dorttiir. Kemane calgisi zaman icinde degisip gelisirken tel sayisiyla birlikte tel olarak
kullanilan malzemelerde de degisiklikler olmustur. ilk zamanlarda tiim calgilarda oldugu gibi atkuyrugu kili
ve bagirsaktan elde edilen teller kullanilirken sonralari metal teller kullanilmaya baslanmistir.

Yakin zamana kadar kemane icin lretilmis, kesitleri(kalinliklari) kemane icin belirlenmis teller yoktu. Kema-
nede, baglama calgisi icin Uretilen teller kullanilmaktaydi. Ginliimizde kemane igin 6zel olarak Uretilmis
teller bulunmakla birlikte halen baglama icin tretilen telleri kullanan icracilar da vardir. (Gorsel-2. 15,16)

Dort telli bir kemanede teller inceden kalina dogru numaralandirilir ve akort edildikleri sese gore adlan-

dirilirlar. Buna gore tellere sirasiyla birinci tel ‘re’ ,ikinci tel ‘la, tglincl tel ‘re’ ve dordiinci tel de ‘sol’ teli
olarak isimlendirilir.

4. TEL SOL 1. TELRE

3. TELRE 2. TELLA

Gorsel 1.2.15 : Bir ve ikinci teller

Gérsel 1.2.16 : Ug ve dérdiincii teller

Gorsel 1.2.17 : Kemanede tel numaralari

17



1. UNITE

Kemane igin 0zel olarak Gretilmis teller ile baglama
telleri arasindaki en dikkat ¢ekici fark ti¢ ve dordiin-
cli tellerde gorilir. Kemane igin yapilmis t¢ ve dor-
diinci tellerin dis ylzeyi digerlerine gbre oldukga
dizdir. (Gorsel-2. 18)

Kemanede tellerin 6zellikleri, kesitlerine gore de
degisiklik gosterebilir. Yaygin olarak kullanilan tel
kesitleri yandaki tabloda verilmistir.

Bunlarin yani sira tiim tellerin kalinhklarini kendi
tercihlerine goére belirleyen icracilarin sayisi da az
degildir.

Kemanede kullanilan ve tellerin titresimini deri ara-
ciligr ile tekneye iletme gorevi olan esikler kemik,
boynuz ve cesitli agag tirlerinden yapilabilmekte-
dir. (Gorsel-2. 19)

Kemane esigi yapiminda ¢ogunlukla ak¢aagacg tercih
edilmektedir. (Gorsel-2. 20)

18

Gorsel 1.2.18: Kemane teli

1. Tel 0,18 0,20
2. Tel 0,28 0,30
3. Tel 0,40 0,40
4. Tel 0,50 0,50

Gorsel 1.2.19: Kemanede kullanilan esikler

Gorsel 1.2.20: Kemane esigi




1. UNITE

s
)7 3.ETKINLIK: )

Asagidaki terimleri kemane lizerinde gostererek uygun bosluklara yaziniz.

SAP

TEKNE

TEL

UST ES K R N oo
T N N L ———————
(5] =1 [ N N
BURGULAR x\\\\\\\\\\ ..............................................................................
ALT ESIK e

KEMANEY] TANIYALIM |8



1. UNITE

1.3. Kemanede Akort Sistemi

Kemanede tel numaralarinin inceden kalina dogru siralandigini 6grenmistik. Tellerin akort edildigi ses ara-
liklari ise kalindan inceye dogru siralanir. Kemanede standart akort, sol-re 5’li, re-la 5°li ve la-re 4’|t olarak

yapilhr.

- (\ Kemanede tellerin akort ] N

edildigi sesler.

<1:) tel “RE“ | —

4

@) tel “LA“ *'::
»5

G) tel “RE“
5

@) tel “SOL” /’/
4.TEL 3'R7:L Z-LZ\EL 1. TEL

S

~\/

20



1. UNITE

Teller; sol, re, la, re olarak isimlendirilse de halk mlzigimiz aktarimli ses sistemine sahip oldugundan diyap-
azona gore tellerin akort edildigi sesler farklidir. Bu duruma gore tellerin akort edildigi sesler diyapazona

gore asagidaki gibidir.

4. TEL “SOL” (Bb) 3. TEL “RE” (F) 2. TEL “LA” (C) 1. TEL'RE” (F)

Ayrica kemane, Orta Anadolu ve Teke Yoresi adiyla ifade edilen Gliney Ege ve Akdeniz bolgesi’'nde 4. tel
“SOL” yerine “LA” sesine akort edilerek calinir ve bu akorda goére araliklar 4-5-4’ |G olur.

G

\\\“\‘

W=

R

4. ETKINLIK: )

Asagidaki fotografta bulunan burgulara hangi tellerin takilacagini yanlarina yaziniz ve galginiz-
da hangi telin hangi burguya takildigini gosteriniz.

2



1. UNITE

%Z' <

)/ 5. ETKINLIK: )

/ E\ AN

Asagidaki bulmacayi ¢6zlinlz.

1 2
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SOLDAN SAGA

1.Kemanede dordiincu telin akort sesi.

4.Kemanede kullanilan tellerin titresimini deri ara-
cihgi ile tekneye ileten kismin adi.

5.Belirli incelikte ve esit genislikte kesilmis agacla-
rin, bir kalip ¢evresinde birlesmesiyle olusan ke-
mane teknesine verilen ad.

6.Yay kili yapiminda yararlanilan hayvanin adu.

7.Parmaklarin tellerle birlikte sapa degdigi bola-
min adi.

8.Kemanede bulunan li¢ ana bollimden birinin ad1.

9.ilk Oguz yayh sazina verilen ad.

11.Kemanede ikinci telin akort sesi.

13.Esigin yapiminda c¢ogunlukla kullanilan agacin
adu.
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YUKARIDAN ASAGIYA

1. Kemanenin yapiminda ¢ogunlukla kullanilan bit-
kinin adu.

2. Kemanede bulunan Ug¢ ana boéliimden birinin adi

3. Kemane sapinda kullanilan agag tirlerinden bi-
rinin adi

5.Tekneye tutkalla gerdirilerek yapistirilan malze-
melerden birinin adi.

8. Tusede kullanilan agacg tirlerinden birinin adi.

10. Yayla galinan Turk halk mizigi ¢algisinin adi.

12. Kemanede bulunan (¢ ana bolimden birinin
adu.



1. UNITE

KEMANE YAPIMINDA SABIR VE USTALIK — TEVFIK GULTEN
Roportaj: Fatih DENGiZ-Dogukan T. BASARAN

Kemane yapmaya nasil karar verdiniz ve
ne zaman basladiniz?

1986 yilinda, Tirkiye'deki en basarili kabak kemane
yapimcisi olarak gordigiim Galip Gilivencoglu ile ta-
nismam sayesinde bu ise merak saldim ve kemane
yapmaya karar verdim. O zamandan emekli oldu-
gum 2003 yilina kadar hobi olarak bu isi strdtrdim.

Bu iste ne zaman ustalik seviyesine ulas-
tiniz?

Basladiktan birkag sene sonra, yani doksanl yillarda
ses kalitesi anlaminda ustalastigimi soyleyebilirim.
Ancak tasarim anlaminda ustalasmam 2000’li yilla-
ri buldu. Onceleri calgilar kendim icin yaptigimdan
otlrl yorede hangi agaclar varsa onlari kullaniyor-
dum. Baskalari icin yapmaya basladiktan sonra ak-
¢aagag, abanoz ve maun gibi agaclarla calistim. Tabii
bu agaclari sap yapimi igin kullandim. Goévdeyi her
zaman su kabagindan Grettim.

Kemane disinda baska calgilar da iirettiniz mi?

Hobi olarak cura, baglama, ney ve sipsi yaptim. Fakat ustalik alanimin sadece kabak kemane oldugunu
soylemeliyim. Bir doktorun, meslegin ilerleyen yillarinda tek bir alanda ustalagsmasi gibi ben de kemane
yapiminda ustalasmayi tercih ettim.

Bir kemaneyi lGiretmek ne kadar vaktinizi aliyor?

Bir hafta kadar vakit gerekiyor. Ancak yapimdaki bazi islemlerden sonra bir siire beklemek gerektigi icin
zamani verimli kullanmak adina o sirada baska bir kabak kemanenin yapimina basladigim oluyor. Boyle
durumlarda iki adet kabak kemaneyi yaklasik on glin icinde bitirebiliyorum.

Bu isle ugrasirken karsilastiginiz zorluklar nelerdir?

Acemilik yillarimda yaptigim calgilarda istedigim ses kalitesini yakalayamadigim zamanlar oldu. Ayrica es-
tetik anlamda gorintisini begenmedigim, ilkel diye tabir edebilecegim calgilar yaptim. Ancak uzun yillar
sabirli galismamin ve verdigim emegin karsiligi olarak su an higbir zorlukla karsilasmadigimi séyleyebilirim.
Artik gozlerim kapali halde bile bir kemaneyi Gretebilirim. Her iste de durum aslinda béyle degil midir?
Ustalastikca her sey kolaylasmaya baslar.
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1. UNITE

Calgi yapimi sabir gerektiren bir is. Bunun giinliik hayatiniza ne gibi etkileri oldu?
Evet, oldukca sabir gerektiren bir is. Fakat zaten kendimi halk tabiriyle “agir tabanh” biri olarak tanimliyo-
rum. Acele ederek higbir iste verimli olunamayacagini dislinliyorum. Sabretmek ve ¢ok ¢alismak her iste
oldugu gibi ¢algl yapiminda da dnemli rol oynayan nitelikler. Otuz yili askin zamandir kemane yapiyorum
ve hala bu isi cok seviyorum. insanlarin bir ihtiyacina karsilik vermek beni mutlu ediyor. Tiim insanlar bir-
birine benzese de bambaska 6zellikleri var. Benim de her bitirdigim calgi birbirinden farkl oluyor. Bu beni
hala ¢ok heyecanlandiran bir durumdur. Su an kemane yapmasaydim bos zamanimi nasil degerlendirirdim
hicbir fikrim yok. Kafamda yerini baska bir ugras ile dolduramiyorum. Bir deger (iretiyorum. Bunun verdigi
heyecan ve mutluluk bana yetiyor.

Kemane yapiminda bir islem sirasi var mi? Once hangi par¢anin yapimindan bas-
liyorsunuz?

Aslina bakarsaniz islem sirasi ustanin kendisine kalmis diyebilirim. ister gévdeyi ister sapi dnce yaparak
baslayabilirsiniz. Govde yapiminda 6nce kabagi kesip icini temizliyorum. Ardindan yirek zarini kabaga ger-
dikten sonra bir stire beklemeye birakiyorum. Ancak genellikle bircok kemane sapini art arda yapiyorum.
Daha sonra tamamladigim govdelere bunlari monte ediyorum. Bu sekilde calismak zaman acisindan daha
verimli oluyor.
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1. UNITE

Kemane ogrencilerine ve ¢algl yapim ile ugrasmak isteyen gencglere onerileriniz
nelerdir?

Su siralarda Turkiye’de kemaneye miithis bir talep var. Her Turk muzigi korosunda en az bir tane kemane
var artik. En kiiclik illerimizden bile talepler geliyor. Neredeyse her ilimizde kemane lGiretmeye baslayan bir-
cok arkadasimiz var. Ulkece adeta kemaneyi yeniden kesfettik. Ge¢mis yillarda ilkel gériildtigii icin korolara,
orkestralara alinmazdi. Bu konuda TRT sanatgcisi ihsan MENDES'’ in biiyiik bir miicadelesi ve katkisi oldu.
Ben bile daha diine kadar kemaneyi Teke Yoresi calgisi olarak adlandirlyordum. Ancak bugiin Anadolu’nun
her kdsesinden gelen taleplere bakinca, artik bunu Tirkiye'nin ¢algisi olarak adlandirmanin daha dogru
oldugunu dislinlyorum. Hatta birkag¢ gen¢ sanatcimizin yurtdisindaki biylik senfoni orkestralarina kema-
neyle eslik etmesinden sonra benim gézimde artik diinya c¢algisi oldu, evrensellesti. Almanya, Avusturya,
Avustralya, Hollanda, ingiltere, Kanada, gibi tilkelerden de kemaneye talep var. Kemane yiikselen bir deger.
Dolayisiyla calmaya ya da yapmaya ilgi duyan genclere 6nerim, sabirla ¢alissinlar, degerlerimizi koruyup
tim dinyaya tanitmaya devam etsinler.

Kemane calgisi yapimina yillarini vermis ¢algi yapim ustasi Tevfik GULTEN 1 Ocak 1959 tarihinde Burdur ili-
nin, Bucak kazasinda diinyaya geldi. ilk ve Orta 6grenimini burada tamamladi. Evli ve iki cocuk babasi olan
Tevfik GULTEN, kemane yapmaya devam etmektedir.
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1. UNITE

OLCME VE DEGERLENDIRME

( Asagidaki sorulari dikkatle okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz.

1. ilk Oguz yayli sazinin adi asagidakilerden hangisidir?
A) Kemane B) Kemenge C)Keman D) Ikhg E) Viyola

2. Asagidakilerden hangisi, kemane calgisini olusturan ana béliimlerden biridir?

A) Tekne B) Esik C) Tel D) Burgu E) Deri

3. iyi bir yayin 6zellikleri asagidakilerin hangisinde dogru olarak verilmistir?
A) Egimli ve agir B) Siyah atkuyrugundan ve hafif C) Beyaz, hafif ve diizgiin

D) Yumusak agaclardan yapilmis ve beyaz atkuyrugundan E) Dlzglin ve agir

4. Kemane tellerinde yaygin olarak kullanilan kesitleri asagiya yaziniz.
1.Tel) ............. 2. Tel) ............. 3.Tel) .......... 4Tel) .............

5. Diyapazona gore tellerin akort edildigi sesleri yaziniz.
1.Tel).............2. Tel) ............. 3.Tel) ........... 4Tel) .............

6. Orta Anadolu ve Teke Yoresinde kemane farkli bir akort sistemiyle de ¢alinmaktadir.
Bu akort sistemindeki degisiklik asagidakilerden hangisinde dogru olarak gosterilmistir?
A) 1. Tel mi sesine akortlanir. B) 1. Tel do sesine akortlanir.
C) 4. Tel do sesine akortlanir. D) 4. Telsisesine akortlanir.

E) 4. Tel la sesine akortlanir.
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2. KEMANE CALMADADURUS
POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLERI

2.1. Durus Pozisyonu
[ ) 2.2. Kemanenin Tutulusu ve Konumu
2.3. Yayin Tutulusu ve Kemane Uzerindeki

Konumu

Kavramlar
Durus, Tutus, Konum
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2. UNITE

Hazirhk Caligmalari )

Kemane calgisi ile ilgili gorintili konser kayitlarini sinifa getiriniz, arkadaslarinizla izleyiniz.

“

2.1. Durus Pozisyonu

Tum calgilarda oldugu gibi kemane icrasinda da calgiya 6zgili genel bir durus bicimi vardir. Kemane, icra ve
¢algl formu olarak insanin oturus pozisyonuna gore gelismis bir calgidir.

Kemane galmak igin genel olarak rahat ve dik bir sekilde oturulur. Ayaklar ve dizler oturus durumunda
omuz genisligi kadar agilmalidir. (Gorsel - 2.1.1)

—

Gérsel 2.1.1 : Kemanede oturus. On gériiniim.
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2. UNITE

Dik bir oturus saglanmali, 6ne ya da arkaya dogru bir egim olmamalidir. (Gérsel —2.1.2)

Gorsel 2.1.2 : Kemanede oturus. Yan gérinim.

/ggﬂﬁ/ . . \
)" 1. ETKINLIK: )

Kemane calarken uyulmasi gereken dogru durus ve oturus kurallarini agiklayarak uygulayiniz.

KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLER| |28



2. UNITE

2.2. Kemanenin Tutulusu ve Konumu
Muzik aletlerinin icrasi insanlarin dogal durus ya da oturus pozisyonlarina gore gelismis ve insanlar bu
pozisyonlara gore ¢alim teknigi gelistirmislerdir. Kemanenin icrasi, keman, viyola, viyolonsel ya da klasik

kemence gibi diger yay ile calinan calgilardan farklidir. Kemanede icra sirasinda yay agisi sabit bir sekilde
kalirken galgl saga ya da sola ¢evrilmektedir. (Gorsel - 2.2.1)

Gorsel 2.2.1 : Konumlandirma.
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Goérsel 2.2.2 : Kemanede tutus. Ust gériiniim.

Gorsel 2.2.3 : Kemanede tutus. Arka gériiniim.

2. UNITE

Kemane diz tizerinde konumlandirilmadan 6nce st
esigin tam arka hizasindan tutulur. (Gorsel - 2.2.2)
Elimizin dogal durus pozisyonunda, basparmagimiz
ile isaret parmagimizin arasindaki bosluga dikkat
edildiginde “U” seklinde bir ovallik oldugu gorul-
mektedir. Kemanenin Ust esiginin arka kismi, bura-
daki oval bosluga yerlestirilerek basparmak ve isa-
ret parmagi ile calginin hakimiyeti saglanir.

(Gorsel - 2.2.3)

Burada dikkatlerden kagmamasi gereken bir diger
etken basparmagimizdir. Bagsparmagimiz sapi kuv-
vetlice sikip bilegin hareketine engel olacak bir ger-
ginlik olusturmamalidir. Kemanenin kontroliinde
onemli gorevleri olan basparmak ile isaret parmag,
kemane tutusunu birlikte gerceklestirir.
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2. UNITE

Kemaneyi Ust esigin arka hizasindan tuttugumuzda isaret parmagimizin ilk bogum cizgisi tellerden ileride,
onde olmalidir. Yani galgimiza baktigimizda isaret parmagimizin 1. bogum cizgisi gorilebilmelidir.
(Gorsel - 2.2.4)

ilk bogum cizgisi.

Gorsel 2.2.4 : Kemanede tutus. Yan gorinim.

3 KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLERI



2. UNITE

Kemaneyi tutus yiksekligi, yaklasik olarak omuz hizasindadir. (Gorsel - 2.2.5)

Gorsel 2.2.5 : Kemanede tutus 6n goriinim.

KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLER| |38



2. UNITE

Calginin rahatga kontrol edilmesi i¢cin omuz, dirsek,
bilek ve el birlikte galisir. Bu koordineli gérev pay-
lasiminin saghkl bir sekilde surdirulebilmesi icin
bilegimizi her zaman diiz bir sekilde kullanmamiz
gerekmektedir. (Gorsel - 2.2.6)

Gorsel 2.2.6 : Kemanede tutus. Bilek agisi.

/4/%;//
&2’/ 2. ETKINLIK: )

Asagidaki 1’ den 3’ e kadar numaralandiriimis fotograflarin hangisinde kemane tutusu bilek
acisi dogru olarak verilmistir? isaretleyiniz ve dogru olan tutusu kemane izerinde uygulayiniz.
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2. UNITE

Kemaneyi teknigine uygun olarak tuttuktan sonra bacagimiz Gzerinde dengeli bir sekilde konumlandirmak
icin dizde eklemden kalga yoniine dogru ilk 5-10 cm arasinda uygun bir dayanak noktasi tespit edilir. (Gor-
sel -2.2.7)

Gorsel 2.2.7 : Kemane diz dayanak noktasi.

Bu noktanin yeri, kisilerin fiziksel dzelliklerine gére farkhlik gésterebilmektedir. insanlarin fiziksel 6zellikleri
birbirlerinden farkhdir. Kemanede dogru tutus bicimini saglamaya calisirken bu farkliliklari gdz énilinde
bulundurmak gerekir.
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2. UNITE

Vs
)" 3.ETKINLIK: )

Kemanenin diz Gzerinde konumlandiriimasini agiklayarak konumlandiriniz. ‘

Av

\

Son donemde kemane yapiminda 6nemli gelismeler kaydedilmistir ve ¢alginin bacagimiz ile temas ettigi ug

noktada farkli ve kaymayi engelleyici malzemeler kullanilmasiyla ¢alginin kontrolinin artirilmasina katkida
bulunulmustur. (Goérsel - 2. 2. 8-9)

Gorsel 2.2.8 : Kemane temas noktasi-1.

Gorsel 2.2.9 : Kemane temas noktasi -2.

3 KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLERI



2.3. Yayin Tutulusu ve Kemane Uzerindeki Konumu

Yay tutulusu su sekilde olur: Avucumuz kemaneye déniik durumdayken yay, isaret parmagimizin birinci
bogumu ile basparmak arasina yerlestirilir. (Gorsel - 2.3.1)

Gorsel 2.3.1 : Yay tutus 6ncesi.

KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNiKLERI




2. UNITE

Orta ve ylzik parmagimiz da yay killarina igten
temas edecek sekilde kemaneye dogru uzatilarak
konumlandirilir. (Gorsel - 2.3.2) Bunun nedeni yay
killarinin gerginligini istenilen bicimde saglayabil-
mektir.

Kemane icrasinda yay hareketinin diiz bir dogrultu-

da, yere paralel olarak gergeklesmesi icin yay tutu-
sunda esneklik olmalidir.

Gorsel 2.3.2 : Kemanede yay tutulusu.

;7 4. ETKINLIK: )

Asagidaki fotograflarin hangisinde yay dogru sekilde tutulmustur? isaretleyiniz ve yayin dogru
tutulusunu aciklayarak teknigine uygun sekilde tutunuz.

I KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLERI




2. UNITE

Kemanede yay, yatay olarak yani kemane ile dik bir a¢i olusturacak sekilde kullanilir. (Gorsel - 2.3.3)

Gorsel 2.3.3 : Yay temas agisl.

Yayin tel tGzerinde alt esikten en az 4 cm, en ¢ok 8 cm araligindaki bolgede itilip cekilmesiyle ses elde
edilir. (Gorsel - 2.3.4)

4 - 8 cm yay temas
noktasl.

Gorsel 2.3.4 : Yay-Tel temas noktasi.

KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLER| |38



2. UNITE

T
DJ7 5. ETKINLIK: )

Asagidaki fotograflarin hangisinde yay kemaneye dogru sekilde temas etmistir?
isaretleyiniz. Yayin tellere temas noktasini aciklayarak kemane {izerinde konumlandiriniz

() () ()
@ ® ®

Yayin tellere temas konumu ve dizgin bir tutus olusmasi icin ayna karsisinda calisma yapmak énemlidir.
(Gorsel - 2.3.5-6)

Gorsel 2.3.5: Kemane ve yay tutus-1. Gorsel 2.3.6: Kemane ve yay tutus-2.

)" 6. ETKINLIK: )

Hazirlk calismasi olarak izlediginiz gortintl kayitlarini, Gnitede 6grendiginiz dogru
durus ve tutus agisindan inceleyerek degerlendiriniz. Gézlemlerinizi sinifta arkadaslarinizla

paylasiniz.

4] KEMANE CALMADA DURUS POZISYONU VE TUTUS TEKNIKLERI



2. UNITE

ATATURK VE MUZIK

Mustafa Kemal’in Sofya’da atasemiliter olarak gecirdigi bir yil Avrupa ortamindaki en uzun si-
residir ve belki de yapacagi mizik devriminin diisiinsel temelleri oradaki yasantilar sonrasinda atilmistir.
Sofya’nin Osmanl sonrasindaki kisa siirede kaydettigi gelisme onda derin bir izintl yaratmistir. Atatiirk
bir gece Carmen operasini izlemeye gittiginde biitlin sanatgi, oyuncu, orkestra elemanlarinin Bulgar oldu-
gunu 6grenmis ve “Biz de bu uygarlik diizeyine ulasamazsak bize yasam hakki yok” demistir.

Bu ve bunun gibi nice 6rnekte gorilebilecegi gibi Mustafa Kemal, cok erken tarihlerde dahi mu-
zigin insan ve toplum Uzerindeki dneminin farkindadir. 1 Kasim 1934’te TBMM’ni acarken yaptigi konus-
mada Atatlrk’Gn muizik konusunda sunlari soyledigi gortlmektedir; “Glzel sanatlarin hepsinde, ulus
gencliginin ne turld ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en 6nde
goturulmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligindeki 6l¢li, musikide degisikligi alabil-
mesi, kavrayabilmesidir. Buglin dinletilmeye yeltenilen musiki yliz agartacak degerde olmaktan uzaktr.
Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, distinceleri anlatan, ylksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak,
onlari bir an 6nce genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak boylelikle Tirk ulusal musikisi
ylukselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”

Atatirk her firsatta Turk miziginin gelistiriimesinin gerekliligini halkla, meclisle ve yakinlariyla
paylasmaktaydi. Halkina verdigi ““muasir medeniyetler seviyesine ¢ikma” soziinde durmak igin bircok
alanda oldugu gibi mizik alaninda da bazi adimlar atmak suretiyle bu alandaki gelisime 6ncii oldu. Bun-
lardan bazilari sunlardir:

e Osmanli Doneminde 1916 yilinda kurulan Dard’l-Elhan ele alinmis ve bircok degisiklikten sonra bu
kurum 1927 yilinda istanbul Konservatuvari adini almistir. istanbul Konservatuvari halk tiirkileri der-
lemeleri ile ilgilenmistir.

e Binyesinde bando, orkestra ve fasil heyeti bulunan Muzika-i Himayun 1924’te Ankara’ya tasinmis ve
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti - buglinkl ismi ile Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi- adini almistir.

e Devlet konservatuvarlarinin temeli olan Musiki Muallim Mektebi 1924 yilinda agilmistir. 1932 yilinda
acilan Halkevleri de, farkli calisma konularinin yaninda glzel sanatlar egitimi vermek ve glizel sanatlari
sevdirmek amacini da tasimistir.

e 1924 yili sonlarina dogru Avrupa’ya miizik alaninda yetistirilmek lizere 6grenciler gonderilmis ve geri
dondiiklerinde Turk muzik yasamini gelistirmeleri yaninda Musiki Muallim Mektebi’'nde 6gretmenlik
yapmalari da beklenmistir. 1924’te Ekrem Zeki (Un), Ulvi Cemal (Erkin) Paris’e, 1926’da Necil Kazim
(Akses) Viyana'ya, 1927'de Hasan Ferit (Alnar) Viyana’ya, Cevat Memduh (Altar) Leipzig’e, 1928’de
Ahmet Adnan (Saygun) Paris’e, Halil Bedi (Yonetken) Prag’a gonderilmistir. Nurullah Sevket (Taskiran)
ve Afife Hanim da Avrupa’da san egitimi yapmislardir. Atatiirk, Musiki Muallim Mektebi ile yakindan
ilgilenmis, sikca okulu ziyaret etmis, yabanci konuklar onuruna okulda konserler diizenletmistir.

e 1934-1935 yillarinda Atatiirk’iin girisimi ile ilk ulusal opera temsilleri yapilmistir. iran Sah’’nin Tiir-
kiye’ye gelisi onuruna kisa siirede hazirlanan ve 19 Haziran 1934 giinii sahnelenen Ozsoy operasi
basarili bir 6rnektir.

e Bitlin bolimleri ile modern bir konservatuvar kurulmasi isine baslaninca yurt disindan uzman getiril-
mesine karar verilmis, 1935 yilinda Paul Hindemith(Pol Hindemit) Ankara’ya gelmistir. Onu Eduard Zu-
ckmayer(iduard Zukmayer) ve Carl Ebert (Karl ibert) izlemistir. Halk ezgilerinin bilingli ve yéntemli bir
bicimde derlenip, bunlardan modern besteler yaratilmasi konusunda Macar besteci Béla Bartok’un
(Bela Bartok) 6nemli katkilari olmustur. Boylece, temeli saglam, gelisime acik kurumsal yapilarin olus-
turulmasi saglanmistir.

CUHADAR, C. Hakan. (2015). C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. Cilt 24. Sayi 2. Sayfa 19-30
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2. UNITE

OLCME VE DEGERLENDIRME

C A- Asagidaki yonergeleri uygulayiniz ve sorulari cevaplayiniz. )

1. Kemanede dogru tutus bigimini agiklayiniz ve uygulamali olarak gosteriniz.

2. Kemanenin diz iizerindeki konumunu agiklayiniz ve uygulamali olarak gosteriniz.

3. Yayin tutulus seklini agiklayiniz ve teknigine uygun bicimde uygulamali olarak gosteriniz.
4. Yayin kemane lizerindeki konumunu agiklayiniz ve uygulamali olarak gésteriniz.

5- Kemanenin icra agisindan diger yayli ¢algilardan farki nedir? Agiklayiniz.

( B - Asagidaki sorulari dikkatle okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz. )

5. Yay killarinin gerginligini istenilen bicimde ayarlayabilmek igin elimizin hangi iki parmagini kullaninz?
A. Bas ve isaret B. isaret ve Orta C. Ortave Yuzuk D. Yuzlk ve Serce E. isaret ve Yiiziik
6. Asagidaki seceneklerden hangisinde yayin tel temas noktasi dogru sekilde verilmistir?

A.2-4cm B.3-6cm C.4-8cm D.5-10cm E.6—-12cm
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3. YAVIN TELLER UZERINDE
KULLANIMI VE CEVRIM

3.1. Yayin Bolumleri

3.2. Yay Yonleri ve Simgeleri

3.3. Kemanede Ses Uretis ve Cevrim
3.4. Yay Calismalari

Kavramlar
Cevrim, Cekme- itme
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3. UNITE

Hazirhik Calismalari ) \

Kemane calgisi ile ilgili konser kayitlarini izleyerek yay kullanim bigimlerini gézlemleyiniz. izle-
nimlerinizi sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

3.1. Yayin Boliimleri

Kemane vyay ile calinan bir calgidir. Yayin ug¢ kismina “ug”, tam ortasina “orta” ve yayin tutuldugu kisma
da ‘topuk’ denir. Kemane yayi nota slirelerine gore bollimlendirilerek ya da timiuyle kullanilabilir. Yayin
tellerle temasi (slirtlinme), nota sirelerindeki degisikliklere gére yapilir. Yayin topuktan uca ya da ugtan
topuga kadar tek bir yonde timiinin kullanilmasina “uzun yay”, yarisinin kullanilmasina da “kisa yay” de-
nilir. (Gorsel-3.1)

< UZUN YAY »>

A
\
A
Y

KISA YAY KISA YAY

uc ORTA TOPUK

Gorsel 3.1.1 : Yayin kullanim béliimleri

Asagidaki notalarin uzun yay ile calinmasi uygun olanlarin Gzerine U, kisa yay ile ¢calinmasi
uygun olanlarin tizerine K yaziniz.
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3. UNITE

3.2. Yay Yonleri ve Simgeleri

Kemane yayi tele diiz bir hat tzerinde ¢ekme ve itme hareketiyle temas eder. Yayin hangi yone hareket
ettirilerek notanin seslendirilecegini ifade eden sembollere yay yoni sembolleri denir. Yay cekme yoni

(™) sembolii ile yay itme yoni de (V) semboli ile gosterilir. Yay yon sembolleri notalarin st bélimine
yazilir. (Gorsel-3.2)

A ™ V ™ V

&4

)

Gorsel 3.1.2 : Yay y6n sembolleri

(&3‘/ 2. ETKINLIK: )

Asagidaki notalarin yay yoni sembolleri eksik olanlarin Gzerine, her bir notanin (izerinde farkli

bir yon semboli gelecek sekilde yaziniz.

<
<
<
<
dl

s & @ @ o
3.3. Kemanede Ses Uretis ve Cevrim

Kemanede ses elde etmek icin yay ile yapilan ilk hareket cekme yoniindedir. Yay cekme hareketi baslangi-
cinda bilek diiz konumda olmalidir. (Gorsel-3.3-4)

Yay kullaniminda yayin tele yaptigi baski dengeli olmalidir. Degiskenlik gosteren yay baskisinin icrada ento-
nasyon problemlerine neden olmamasi icin yay kontroliine dikkat etmek gerekir.

Gérsel 3.1.3: Yay cekme hareketi baslangici. Ustten goriiniim.
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3. UNITE

Gérsel 3.1.4 : Yay cekme hareketi baslangici. Onden gériiniim.

Yay cekerken yay ortasina gelindiginde el-bilek konumunda énemli bir degisiklik olmaz ancak bilek, yayin
cekildigi yone dogru hafifce yonelim gosterir. (Gorsel-3.5)

Gorsel 3.1.5 : Yay ortasinda el-bilek konumu.
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3. UNITE

Cekme hareketi sonunda bilek, hareket yoniinde olabildigince egim kazanir ve itme hareketi i¢in baslangi¢
konumuna gelmis olur. Bilegin bu konuma ulasmasina dirsek ve omuz eklemleri de katki saglar. (Gérsel-3.6)

Gorsel 3.1.6: Cekme sonu, itme baslangicinda el-bilek konumu.

Kemanede yay itme konumundan baslayan yay hareketi sirasiyla bu kez ters yone dogru gerceklestirilir.
Yay cekme ve itme hareketi sirasinda kolumuzun tim eklemlerinin bu faaliyete gerektigi 6l¢liide ve uyumlu
bicimde katilmasi gerekir. Yayin kullanimi sadece bilek degil omuz, dirsek, bilek, el ve parmak eklemleriyle
gerceklestirilir. (Gorsel-3.7

Gorsel 3.1.7: Yay kullaniminda eklemler.
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3. UNITE

Kemanenin icrasi; keman, viyola, viyolonsel ya da klasik kemenge gibi diger yay ile ¢alinan ¢algilardan

farkhidir. Kemane, yayi diiz bir hat tzerinde kullanilirken ¢alginin cevrilmesiyle icra edilen bir ¢algidir. Diz

Gzerinde dikey eksende gerceklesen calgi dondirme isine “cevrim” denir. Yay, icra edilecek tele kemanenin

cevrimi ile temas eder. Yayin telden tele gecisinde karsilasilan yaygin hatali davranis, cevrim agisinin fazla

olmasidir. Birtelden baska bir tele gegcip, ayni tele geri donllmek istendiginde ritmik aksamalarla karsilagi-

labilmekte, ayni sorun tim tel gegislerinde ortaya cikabilmektedir. Gegislerde, ¢evrim acisinin fazla olmasi

durumunda vyay, iki tele birden temas etmektedir. Bu nedenle ¢cevrimde en 6nemli konu, ihtiyag duyulan

¢evrim acilarinin titiz bir gézleme dayal olarak yapilmasidir.

itz

o
);

3. ETKINLIK:

~

J

Asagidaki yay etidini galginizla seslendiriniz. Sesin temiz ve dengeli bir girliikte olmasina
dikkat ediniz. Hareketinizin esnek olmasi ve daha iyi bir kontrol igin ¢calismanizi ayna karsisin-

da yapiniz.
1. ETOT
I . TEL
f ) ) ) )
)
5 2. TEL
A D o) o) o)
yah
@ O O O O
)
o 3.TEL
A D o) o) o)
b’ 4
)
ANIV4
e O O O O
4. TEL
Do ~ ~ ~
b’ 4
)
ANIV4
o — p— p— p—
o o o o
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3. UNITE

N

QL
Ty

-
&// 4. ETKINLIK: )

Asagida 1.ve 2. teldeki yay etlidlinl calginizla seslendiriniz. Calismanizda yay yonleri ve nota

siirelerine dikkat ediniz.

Alistirmalari yaparken hizinizi sabit tutmak icin metronom ile ¢alismak iyi bir ¢6zlimdur. Bu ¢alismalarda
uzun yayda bir notayi tamamlamaniz ve diger notaya gectiginizde yay yoniuni degistirmeniz gerekmek-
tedir. Bununla birlikte re ve la tellerinde yay degistirirken yani ¢cevrim yaparken kemane ve yayin uyum
icinde hareket etmesi gerekir. Bunlari gerceklestirmek icin ¢calismalariniz sirasinda dikkat etmeniz gereken
noktalarin kigk bir listesini yapabilirsiniz.

1- Yay diiz bir hat Gzerinde hareket etmeli

2- Sabit tempoda c¢alisiimali

3- Yay yoni sembollerine uyulmal

4- Nota sirelerine uyulmali

5- Yayi dogru zamanda, dogru tele temas ettirmek icin kemane dogru zamanda g¢evrilmeli
6- Durus, oturus ve calgl tutusumuz araliklarla kontrol edilmelidir.
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3. UNITE

S —
(&j’/ 5. ETKINLIK: )

Yukaridaki listeye bakarak farkli bir siralamayla ya da yeni maddeler ekleyerek kendi listenizi
olusturunuz.

R\

GALISMALARIM SIRASINDA DiKKAT ETMEM GEREKENLER

Tim bu islemlerin ayni anda kontrol edilmesi yerine belirli araliklarla aklimiza ilk gelen secenege dikkat
etmemiz yeterlidir. Zaman ilerledik¢e, ¢alismalarimizin ayna karsisinda ve tekrar edilmesine bagh olarak
kendimizde yaptigimiz gézlemlerin ve icramizin niteligi artacak ve bu listedeki islemler kendiliginden ol-
muscasina gerceklesecektir.

oz _—
),”" 6. ETKINLIK: )

Asagida 2.ve 3. teldeki yay etidlni galginizla seslendiriniz. Calismanizda yay yonleri ve nota

siirelerine dikkat ediniz.

3. ETUT
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3. UNITE

b

)" 7. ETKINLIK: )

Asagida 3.ve 4. teldeki yay etidlni galginizla seslendiriniz. Calisma sirasinda yay yonleri ve
nota surelerine dikkat ediniz.
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/ﬁgﬁ/ n N aY
)" 8. ETKINLIK: )

Asagida tiim tellerdeki yay etidlni calginizla seslendiriniz. Calismanizda yay yonleri ve nota
surelerine dikkat ediniz.

YAYIN TELLER UZERINDE KULLANIMI VE CEVRIM (53



3. UNITE

3.4. Yay Calismalari

Kemanede sesin olusturulmasinda ilk hareket yay ile birlikte yapilir. Yay kullanim becerisini gelistirmek ve
gittikge artacak sekilde daha uzun zaman dilimlerinde kemane ¢alabilmek icin uzun ve kisa yay ¢alismalari
yapmak gerekir. Bu ¢alismalarla yay hakimiyetiniz ile birlikte cevrim yani kemane kontroliiniiz de artacak,
baskilara gecise hazir bir duruma geleceksiniz.

)

\

’,///
(53/3‘/ 9. ETKINLIK: )

Asagidaki uzun yay etlidiini calginizla seslendiriniz. Etidi seslendirirken yay yonleri ve nota

suirelerine dikkat ediniz.
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3. UNITE

s
),”” 10. ETKINLIK: )

Asagidaki uzun yay etidini galginizla seslendiriniz. Etidi seslendirirken yay yonlerine ve
uzun yayin iki vurusluk esit kullanimina dikkat ediniz.
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N

A\

|

L2

B
A

Y

), 11. ETKINLIK: )

Asagidaki uzun ve kisa yay etudini galginizla seslendiriniz. Etlidi seslendirirken yay yonle-
rine ve yayin iki vurusluk stirede yarisinin, dort vurusluk siirede timinin kullanimina dikkat
ediniz.
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b
(553‘/ 12. ETKINLiK: )

Asagidaki uzun ve kisa yay ettdini galginizla seslendiriniz. Etlidi seslendirirken yay yonleri-

ne ve yayin bir vurusluk stirede timundn kullanimina dikkat ediniz.
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3. UNITE

;7 13. ETKINLIK: )

Asagida farkli nota stirelerindeki yay etiidini calginizla seslendiriniz. Etidi seslendirirken
yay yonlerine, yayin nota sirelerine gore dogru bolimlendirilmesine, diiz bir hat Gzerinde
kullanimina ve olusan sesin glrlik dengesine dikkat ediniz.
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3. UNITE

Vs
<§iﬂ'/ 14. ETKINLIK: )

Asagidaki kisa yay etlidlini ¢alginizla sabit bir hizda seslendiriniz.

11. ETUT
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), 15. ETKINLIK: )

Asagidaki kisa yay etitlerini ¢alginizla sabit bir hizda seslendiriniz. Seslendirme sirasinda yay
hareketlerinizi bilekten yapmaya dikkat ediniz.
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:‘—p—p—o—p—p—o—p—p—c T oo o oo
ﬁ_é_ﬁ__ié___ié

N>

Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl
Cl

60



ILIND €

17

— — S ——_—

" — """ ———" i —— """ J———” "

19

21

o @ @

o @ @

@ @ @

@ @ @

23

e

I\

e

I\

I\

I\

e

I\

I\

I\

e

™

I\

I\

e

I\

I\

e

25

e

e

e

e

e

e

27

o @ @

o @ @

@ @ @

@ @ @

29

31

Ao —o0 o0 o0 o000 0 o0 o000 o0 00000 0 06000 :

[ fan

61



A1IND €

13. ETUT

oo

oo

61

[l

[l

[l

[l

e

o & @

[l

[l

[l

oo
|

i

oo
|

o o

o o

—

A;j#d—h—h—"

11

[l

[l

[l

[l

13

e

e

e

15

o ®

d

o ®

N

[ an)

62



3. UNITE

YAYIN TELLER UZERINDE KULLANIMI VE CEVRIM I




3. UNITE

KONFUCYUS VE MUZiK

Dogu uygarhginin en énemli filozoflarindan biri olarak ka-
bul edilen Konfiigyiis M.O. 551 yilinda Cin’in Lao kentinde
dogdu. Oliim tarihi M.0. 479'dur. Cocukluk ve genglik yilla-
rinda ""alti antik sanati” 6grendi ve bu alanlarda ustalast:
Ayin yurutme, aritmetik, okculuk, savas arabasi kullanma,
okuma ve miizik. Meslek yasamina, ambar bekgisi olarak
basladi. Kisa silire sonra alti sanattaki engin bilgisi ve onlari
ogretmedeki yetenegi nedeniyle aranilir oldu. Hayatinin
geri kalan kisminda kendini 6gretmeye adadi.

Konfligyls'lin egitim anlayisinda lzerinde durdugu deger,
erdemdir. Ona gore egitimin amaci, her yurttasin ve yone-
ticinin erdemli olmasidir. Konflicylis erdemli insani su se-
kilde tanimlamaktadir: “Glglikleri yenmeyi birinci 6devi
kabul eden ve 6diill sonraya birakan bir kimseye erdemli
denir” Konfligyls’liin en Unll ahlak ilkesi ise “Kendine ya-
pilmasini istemedigin bir seyi baskasina da yapma” dir.

Konfligyls, dersler arasinda mizige onemli bir yer ayirmistir. Yetistirdigi 6grencilerin zihinlerini zenginles-
tirmek ve derinlestirmek icin siir, dans ve muzik 6grenmelerini zorunlu sayacak kadar sanata 6nem veren
bir distndrdir. Konflgyls'lin etik bir deger olan erdem ile muzigi birlestirmesi ilgin¢tir: “Erdem, insan
yaradilisinin temelidir; mizik ise erdemin ststdir”; “Bir kimse mizigi elde ederse kalbini diizeltir; temiz,
nazik ve inancli bir kalp, kendiliginden gelisir.”

Konfligyls'liin muzige verdigi onemi, gliniimiize ulasan bircok baska séziinden de anlayabiliriz. Bunlardan
bazilari sunlardir:

Bir milletin karakterini anlamak igin, onlarin mizigine bakiniz.

Bir toplumun miizigi bozuldu mu, o toplumda pek ¢ok sey bozulmus demektir.
Hayat, istirap ve keder verirse siikineti mizikte arayiniz.

Muzik gokle toprak arasinda bir ahenktir.

SHIGEMITSU, M. (2004). Modern Japonya’da Konfiigcyen felsefi dederler. Dederler Egitimi Dergisi, 2 (6), 97-1 13.

ARSLAN, S. Egitim ve Etik, Turkish Studies - International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/7 Spring 2015, p. 111-124.

ULGER, B. Konfticylsciiliigiin Sanata Bakis Agisi ve Bir Kiiltiir Uretimi Olarak Popiiler Miizik: Konfiicytis’in Mesaji Kirmizigiil [le Somut-
lasiyor. Sosyal Bilimler Dergisi 2002-2003
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OLCME VE DEGERLENDIRME

C A- Asagidaki sorulari dikkatle okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz.

1 - Kemanede yayin kullanim béliimleri hangi sikta dogru olarak verilmistir?
A) Dip-Yan-Son  B) Topuk-Kenar-Son  C) Bas-Orta-U¢ D) Topuk-Orta-U¢  E) Bas-Orta-Dip

2 - Asagida baslangig ve bitis noktasi belirtilen yay kullanimlarindan hangisi “kisa yay” degildir?
A) Topuk-Orta B) U¢-Orta C) Topuk-Ug D) Orta-Topuk E) Orta-Ug

3 - Yay yonii sembolleri notalarin neresine yazilir?
A) Ustiine B) Altina C) Sagina D) Soluna E) Caprazina

4 - Yay cekme ya da itme sirasinda bilek disinda diger bazi eklemlerimizi de gerektigi dlciide kullan-
mamiz gerekir. Asagidakilerden hangisi bu eklemlerden degildir?
A) Omuz B) Diz C) Dirsek D) Parmak E) El

C B - Asagidaki sorulari cevaplayiniz.

5 - Yay kullaniminda yayin tele yaptigi baskinin dengeli olmasi ve degiskenlik gostermemesi neden
onemlidir? Agiklayiniz.

6 - Uzun yay ¢alismalarini yaparken nelere dikkat edilmelidir? Agiklayiniz.

7 - Kisa yay ¢alismalarini yaparken nelere dikkat edilmelidir? Agiklayiniz.
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C C - Asagidaki uygulamali soruyu cevaplayiniz.

)

8 - Asagidaki alistirmada eksik olan yay yoni sembollerini tamamlayiniz ve ¢alginizla seslendiriniz.
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4. KEMANE CALMA TEKNIKLERI

4.1. Parmaklarin Konumlandirilmasi

4.2. Birinci ve ikinci Telde Calismalar

4.3. Uclinci ve Dérdiinci Telde Calismalar
4.4, Tum Tellerde Calismalar

Kavramlar
Parmak, Baski, Tel, Ses

67



4. UNITE

Hazirhk Calismalari )

Kemane ¢algisi ve yayla ¢alinan diger perdesiz galgilarla ilgili konser kayitlarini izleyerek tele
yapilan baski bicimlerindeki farliliklari gozlemleyiniz. izlenimlerinizi sinifta arkadaslarinizla
paylasiniz.

4.1. Parmaklarin Konumlandirilmasi

Kemane icrasinda sembolik olarak kullanmak tzere tellere baskiyi gerceklestirecek elin parmak numaralari
basparmak harig¢ asagidaki gibidir.

1. isaret parmagi
2. Orta parmak

3. Yuzlk parmagi
4. Serce parmak

gi;//
(§E)‘/ 1. ETKINLIK: )

Asagidaki gorselde, parmak numaralarini ilgili bosluklara yaziniz.
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icrada kemane sapinin dogru konumlandirilmasi kadar parmaklarin teller tizerinde dogru konumlandiril-
malari da 6nemlidir. Bu konumlandirma sesin dogrulugunu etkiler. Parmaklari dogru konumlandirma, par-
magin tele temas edecek boliminin neresi oldugu ile ilgilidir. Kemane icrasinda parmaklar tele dik bir
sekilde, parmagin ucu ile temas eder. (Goérsel-4.1)

Uygulama sirasinda ¢alginizda parmaginizi bastiginiz yere bakmamak énemlidir. Parmaklarinizla bastiginiz
sesin dogrulugunun baski uyguladigimiz noktaya bakarak degil duyarak kontrol edilmesi, davranisin bu
yonde gelistirilmesi amaclanmalidir. Sesler, hafizanizda yer ettikge baski uyguladiginiz noktaya bakma iste-
ginizin yok oldugunu fark edeceksiniz. Yay ¢alismalarinda oldugu gibi tellerin yay ile temas ettigi bolgeye
bakabilir ve buradaki ¢evrimin aci kontrollini saglamaya yonelebilirsiniz.

Parmaklar tellere rahat ve mimkin oldugunca dik bir sekilde baski uygulamahdir. (Gorsel-4.1-2)

Gorsel 4.11: Kemanede parmak konumu
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Gorsel 4.1.2. Kemanede parmaklarin konumu

25 ~(EE/

)7 2. ETKINLIK: ) ]

Teller Gzerinde dogru parmak konumu nasil olmasi gerektigini calginiz (izerinde gosteriniz.
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4.2. Birinci ve ikinci Telde Calismalar

Kemane ¢algisinin birinci teli re telidir. Bu tel re sesine akortlu oldugu icin bu adi almistir. Kemane c¢algisi
baski calismalari etiitlerinde birinci teldeki re sesini elde etmek icin herhangi bir parmakla baski uygulan-
madigindan bu ses ile ilgili notanin st kisminda parmak numarasi olarak sifir (0) bulunmaktadir. Re telinde
birinci parmak baskisi ile elde edilen mi notasinin Gst kisminda bir (1), ikinci parmakla elde edilen fa notasi-

nin st kisminda ise iki (2) yazili olduguna gore bu notalari belirtilen parmak numaralari ile seslendirilmesi
gerekmektedir.

Baski ile ilgili etttlerin belirtilen parmak numaralarina uyarak calisiilmasi 6nemlidir. Daha sonra islenecek
olan Unitelerde yer alan konularda parmak numarasi olmayan eser ya da etitlerle karsilasildiginda yapila-
cak parmak tercihleri icin bu etitler temel teskil etmektedir.

Zx
&3‘/ 3. ETKINLIK: )

Asagidaki 1. telde bulunan re, mi, fa sesleriyle olusturulmus etitleri calginiz ile seslendiriniz.

Calismaniz sirasinda parmaklarinizi dogru konumlandirmaya ve seslerin dogruluguna dikkat
ediniz.
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Vo -
)’ 4. ETKINLIK: )

Asagidaki 1. telde bulunan re, mi, fa, sol ve la sesleriyle olusturulmus etitleri ¢alginiz ile seslen-

diriniz. Etutleri seslendirirken parmaklarinizi dogru konumlandirmaya ve seslerin dogruluguna
dikkat ediniz.
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5. ETKINLIK: )

B

Asagidaki ‘Tren gelir hos gelir’ adli ezgiyi calginiz ile seslendiriniz. Ezgiyi seslendirirken parmak-
larinizi dogru konumlandirmaya ve seslerin dogruluguna dikkat ediniz.
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lendiriniz. Calisma sirasinda parmaklarinizi dogru konumlandirmaya ve parmak numaralarina

Asagidaki 2. telde bulunan la, si, do, re ve mi sesleriyle olusturulmus etitleri calginiz ile ses-
dikkat ediniz.
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4. UNITE

8. ETUT Fatih DENGIz
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Asagidaki 1. ve 2. teldeki seslerle olusturulmus etitleri galginiz ile seslendiriniz. Etiitleri seslen-
dirirken parmaklarinizi dogru konumlandirmaya ve numaralarina dikkat ediniz.
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16. ETUT

Fatih DENGIZ

),”" 8. ETKINLIK: ) ~\
Asagidaki ‘Temir Aga’ ve ‘Seftali Agaclari’ adli ezgileri calginiz ile seslendiriniz. Ezgileri seslendi-
rirken parmaklarinizi dogru konumlandirmaya ve seslerin dogruluguna dikkat ediniz.
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4.3. Ugiincii ve Dérdiincii Telde Calismalar

Kemanede Uigiincii tel re, dérdiincii tel sol telidir. Uglincii telin adi, birinci tel ile aynidir ancak tigiinci tel,
birinci telden bir sekizli (oktav) pes olan re sesine akortlanir. Dérdiinci tel olan sol teli ise kemanedeki en
pes sestir.

Kemane calgisinda Uglincli ve doérdiincu tellerin, birinci ve ikinci tellerden kesit olarak daha kalin oldugu
daha 6nce belirtilmisti. Bunun nedeni kalin sesler olusturulmak istenmesidir. Tum telli mzik aletlerinde
oldugu gibi olusturulmak istenen sesler kalinlastikca tel kesitleri de belirli oranlarda kalinlasir. Bu ylizden
‘kalin tellere uygulanan baski ile ince tellerdeki baski siddeti farkli olmall’ seklinde dustnilebilir. Ancak
ince tellerin, kalin tellerden daha ince seslere akortlanmasi nedeniyle tiim tellerde gerginlikler agisindan
bir denge olusur. Boylece tellerin gerginlik seviyeleri ve uygulanacak baski siddetleri esitlenir.

&3'/ 9. ETKINLIK: )

3. telde bulunan re, mi, fa, sol, la sesleriyle olusturulmus etitleri ¢alginiz ile seslendiriniz. Calis-

maniz sirasinda parmak konumlarina ve seslerin dogruluguna dikkat ediniz.

17.ETUT
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4. telde bulunan sol, |a, si, do, re sesleriyle olusturulmus etiitleri calginiz ile seslendiriniz. Etlt-
leri seslendirirken parmaklarinizi dogru konumlandirmaya ve seslerin dogruluguna dikkat ediniz.
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s —

)7 11. ETKINLIK: )
Asagidaki 3. ve 4. teldeki seslerle olusturulmus etutleri ¢alginiz ile seslendiriniz. Etitleri seslen-
dirirken parmak konumlarina ve numaralarina dikkat ediniz.
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&2{’/ 12. ETKINLIK: )

Asagida verilen “Evleri Fadimeli” adl ezgiyi galginiz ile seslendiriniz. Ezgiyi seslendirirken par-
mak konumlarina ve seslerin dogruluguna dikkat ediniz.

4.4. Tum Tellerde Calismalar

Tum tellerde natiirel seslerde baski calismalari yaparken ¢evrim agilari, seslerin dogrulugu, yay hareketleri,
yay-tel temas noktasi ve baski yapan parmaklarin konumlarina dikkat edilmesi gerekir. Dort telde birden
baski calismalari yaparak ezgiler calabilmek kemane kontrolliniin saglandigini gostermekle birlikte ¢alginin
pes ve tiz seslerdeki tini zenginliginin ortaya ¢cikmasini saglar.
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a5 —

)7 13. ETKINLIK: )
Asagida verilen kemanede tim tellerde bulunan natirel seslerle olusturulmus etitleri galginiz ile
seslendiriniz. Calismaniz sirasinda parmak konumlarina ve seslerin dogruluguna dikkat ediniz.
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MUZAFFER SARISOZEN

Muzaffer Sarisézen, 1899 yilinda Sivas ilinin Cami-i Kebir mahalle-

sinde dogdu. Babasi Sarihatipzadelerden Seyh Hiseyin Hiisnil Efen-

di, annesi Zeliha Hanim’dir. Aile lakabi “Sarihatipzadeler” ya da halk

arasinda yaygin kullanilan sekliyle “Saclilar” dir. Sarisézen, ilk mizik

sevk ve hevesini ailesinden almistir. Sanatgi bir ailenin bes erkek

cocugundan en kuguguaduar. Agabeyleri “Rustlu Sarisézen, Sirri Sa-

risozen, Fehmi ve Abdulkadir Sarisézen” dir. Abdulkadir Saris6zen’

e sairligi disinda tirkiler ve halk galgilariyla yakindan ilgili oldugu

icin “Calgici Vali” de denirdi. Muzaffer Sarisdzen, ilk egitimini Sivas

Sultanisi’nde tamamladi. Egitimi sirasinda 1. Diinya ve Kurtulus sa-

vaslarina katilmasi sebebiyle egitimine ara vermek zorunda kalan

SarisGzen, savas sonrasl dondugl Sivas'ta “6gretmen yardimcisi”

sinavini kazanarak 1922 yilinda 6gretmenlige baslamistir. Dogdugu kentte ilkokul 6gretmenligine basladigl
yillar, Sarisézen’ in ayni zamanda miizik egitimi yaptigi yillardir. lyi derecede ut ve baglama ¢alan Muzaffer
Sarisdzen’ in mizik yetenegini gorenler, Sivas ili hesabina “istanbul Belediye Konservatuari”’na génderil-
mesini sagladilar. Burada iki yil boyunca keman béliimiinde “Ekrem Besim Tektas”in 6grencisi oldu. Iki
yilin sonunda, 1925 yilinda Sivas’ a donerek 6nce “Sanatlar Okulu”, 1939 yilinda da “Sivas Lisesi” muzik
ogretmenligine atand.

1930 yihinin Eylul ayinda Milli Egitim Mudird olan Ahmet Kutsi Tecer ile tanisti. Tecer, Sarisézen ile ta-
nistiktan sonra 1930’da “Halk Sairlerini Koruma Dernegi” ni kurar ve Sarisézen genel katip olur. ilk halk
sairleri bayrami 1930’da yapilir ve Asik Veysel bu sekilde ortaya cikarilir. Bayram sonunda cikarilan Sivas
Halk Sairleri Bayrami adli brostirde Saris6zen Sivas halaylari baslikli yazisini yayinlar ve halaylarin notala-
rini koyar. Bu biyilk bir ihtimalle bizde halaylar hakkinda yazilmis ilk notali makaledir. 1936 yilinda Saffer
Arikan’ in MillT Egitim Bakanhgi zamaninda biitin yurtta halk mizigi derlemeleri yapilmasi karari alindi. 17
Agustos 1937 de Halil Bedii Yonetken, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses ve teknisyen
Arif Etikan’dan olusan grup Ankara’dan Sivas’a derleme yapmak amaciyla génderildiler. Ahmet Kutsi Tecer,
Halil Bedii Yonetken’e Sarisdzen’ i tavsiye ederek gruba dahil edilmesini sagladi. Derleme grubu Alman-
ya’dan getirilen “Saja” markali hem elektrik hem de akii ile ¢alisan alici ve verici ses kaydeden makinelerle
calisti. Konservatuarin folklor arsivindeki 10.000 ezginin derlenmesinde, fislerin doldurulmasinda, Saris6-
zen’ in bitmek tiikenmek bilmeyen sabir ve azmi biiyiik rol oynamistir. ilk derleme gezisindeki caliskanhg
ve yetenegi ile dikkat ceken Sarisdzen, 1938 yilinda “Ankara Musiki Muallim Mektebi, San Ogretmenligi”
kadrosu ile buglinkli “Ankara Devlet Konservatuari Folklor Arsivi Sefligi” ne tayin edildi. Muzaffer Sariso-
zen’ in Turk folkloruna yaptigi 6nemli hizmetleri, bu goreve getirilmesiyle baslamistir. Halil Bedii Yonetken,
Mahmut Ragip Gazimihal, Ahmet Adnan Saygun ve Ali Riza Yetisen’ den meydana gelen derleme ekiple-

riyle yurdumuzu bastanbasa taramistir. Sarisézen derleme gezilerinde kendi ¢abasi ve emegi ile topladigi
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baglama, cura, ney, cifte kaval, kemence, kaval, tulum, davul, zurna, tef, darbuka, gibi bircok halk sazindan
koleksiyon olusturmustur. Ayrica derleme gezileri sirasinda kaynak kisiler ile halk oyunlarini gériintiileyen
fotograflardan bir resim albimi yapmistir. Derlenen bu 6rnekler Sarisézen’ in gayreti ile “Ankara Devlet

Konservatuari Arsivi”nde toplanmistir.

1940 yilinda Ankara Radyosu bir “Halk Muzigi Toplulugu” kurma karari alinca, Vedat Nedim Tor ve Mesut
Cemil Tel’ in daveti Uzerine bu hizmeti de Gstlenen sanatgl “Yurttan Sesler” korosunu kurup, derlenen tr-
kiilerin notalarini yazarak koro elemanlarina égretti ve yayinlara basladi. 1953 yilinda izmir’de, 1954 yilin-
da istanbul radyolarinda “Yurttan Sesler” topluluklarini kurarak, halk tiirkiileri ve oyunlarinin yurt capinda
sevilmesi ve tanitilmasinda biyiik rol oynadi.

Muzaffer Sarisdzen Yurttan Sesler toplulugunu yetistirerek ilk koral halk muzigi icrasini baslatmistir; toplu
baglama ¢alma geleneginin uygulayicisi olmustur. Muzaffer Sarisézen radyo ¢alismalari sirasinda halk ma-
zigi sanatcisi Neriman Altindag ile tanisarak evlenmis ve bu evlilikten Memil adinda bir ogullari olmustur.
1962 sonlarina dogru hastalanan Saris6zen, Ankara Hastanesinde bir prostat ameliyati gegirmis, ameliyat
sonrasi eski sagligina kavusamayip 3 Ocak 1963 gecesi Devlet Demiryollari Hastanesinde gozlerini hayata
yummustur. Cenazesi 4 Ocak 1963 glinl blytk bir torenle Ankara Asri Mezarliktaki aile kabristaninda top-

raga verilmistir.

ALTINAY, F. R. (1993). Muzaffer Sarisézen’in hayati ve Tiirk Halk Miizidine Katkilari.(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) YOK veri
tabanindan elde edildi. (Tez no: 026510) (Komisyon tarafindan diizenlenmistir.)
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki ifadeleri okuyarak, yanlarina dogru (D) veya yanhs (Y) olduklari

yoniinde isaretleme yapiniz. DOGRU | YANLIS

1. Kemanede sol elimizde ikinci parmak olarak adlandirilan parmak orta parmaktr.

2. Serce parmagin parmak numarasi 5'tir.

3. Parmak numaralari basparmaktan baslar ve serce parmakta son bulur.

4. isaret parmaginin parmak numarasi 1’dir.

5. Kemanede sol elimizde dérdiinct parmak olarak adlandirilan parmak ylzuk
parmagimizdir.

6. Kemanede parmagimizi bastigimiz yere bakmak énemli ve gereklidir.

7. Kemane icrasinda parmaklar tele dik bir sekilde basmali, temas parmak ucu ile
saglanmalidir.

8. Parmaklarimizla bastigimiz seslerin dogrulugu duyum yoluyla kontrol edilmelidir.

9. Birinci telde birinci parmakla bastigimiz ses "’fa’”’ sesidir.

10. Birinci telde Uglinci parmakla bastigimiz ses "’sol”” sesidir.

i

11. Birinci telde doérdiinci parmakla bastigimiz ses "’si”’ sesidir.

12. ikinci telde ikinci parmakla bastigimiz ses ’do”’ sesidir.

13. ikinci telde birinci parmak ve dérdiincii parmak arka arkaya calindiginda "’si”’ ve
"”mi”’ seslerini duyariz.

14. ikinci teldeki ”mi’’ sesi ile birinci teldeki ”’mi’”’ sesi birbirinden farkli oktavdadir.

15. Uciincii tele birinci parmakla bastigimizda "’fa”’, tiglincii parmakla bastigimizda
"la” sesi elde ederiz.

16. Uglincii telde ikinci parmakla bastigimiz ses “’re”’ sesidir.

17. Dordinci parmak baskisini tglincl telde uyguladigimizda ’1a”, dérdiinci telde
uyguladigimizda "re”’ seslerini elde ederiz.

18. Dordiinci telde yer alan notalar sirasiyla sol, Ia, si, do, re’dir.

19. Dordiinci telde ikinci parmak ve liclincli parmak arka arkaya calindiginda "’1a”

2007

ve "’si”’ seslerini duyariz.

20. Kemaneden cikabilecek en pes "’si”’ sesi, dordlinci telde ikinci parmakla

12327

bastigimiz "’si”’ sesidir.

DEGERLENDIRME: Degerlendirme sonunda “YANLIS” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gézden
geciriniz. Kendinizi yeterli gormiyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Bitiin cevaplariniz
“DOGRU” ise bir sonraki initeye gecebilirsiniz.
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5. TEMEL YAY TEKNIKLERI

5.1. Bagsiz Yay (Detase) Teknigi
5.2. Bagh Yay (Legato) Teknigi
5.3. Bagli ve Bagsiz Yay Tekniginde Etltler

Kavramlar
Yay, Teknik, Bag, Detase
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Hazirhk Calismalari )

Kemane calgisi ile ilgili konser kayitlarini izleyerek yay kullanim bicimlerini gézlemleyiniz. izle-
nimlerinizi sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

5.1. Bagsiz Yay (Detase) Teknigi

Bagsiz yay (detase) teknigi her bir notanin kendi sliresince, belirgin ve farkli yay yoniinde ¢calinmasiyla olu-
sur. Notalarin alt ya da Uist kismina yatay olarak cizilen bir cizgiyle (-) gosterilen detase teknigini uygularken
yay yoninin degistirildigi anda, icra edilen sesin de degistirilmesi 6nemlidir. Seslerin aralarinda bosluk
birakilmadan ve ayni netlikle galinmasi gerekir.

/’ZZ'P//
é)i)“/ 1. ETKINLIK: )

Asagida verilen etltleri, detase teknigini nasil uyguladiginizi calginiz Gzerinde agiklayarak

seslendiriniz.
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5.2. Bagh Yay (Legato) Teknigi

Ayni yay yoninde bir ya da daha fazla notanin seslendirilmesine bagli yay (legato) teknigi denir. Bu teknikte
notalar birbiri ardina kesintisiz sekilde seslendirilir. Nota siireleri yay yoni degisimi ile degil baski uygula-
yan parmaklar araciligi ile belirlendiginden ses degisimlerinde daha dikkatli olunmalidir.

Parmak ve yay yonu degisimlerinde duraksamadan, kesintisiz sekilde seslerin gikartilabilmesiyle uygulanan
legato teknigi, notalari alt ya da Ust kismina konularak birbirine baglayan ( \_/) isareti ile gosterilir.
(Gorsel - 5.1)

A ™
i

04
[y

SOL FA Mi RE

Gorsel 5.1.1 : Legato YAY YONU

e
N

o —
<§S/ﬂ’/ 2. ETKINLIK: )

Asagida verilen etitleri legato teknigini nasil uyguladiginizi galginiz Gizerinde agiklayarak
seslendiriniz.
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5.3. Bagli ve Bagsiz Yay Tekniginde Etiitler

P
é)’ 3. ETKINLIK: )

Asagida verilen etltleri detase ve legato teknigine uygun olarak galginizla seslendiriniz.
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OKUMA PARCASI

Yayli ¢algilarin, ilk ortaya ¢ikisinda atl-gdcebe kiltlri oldukca dnemli bir yer tutmaktadir. Yayli calgida
kullanilan tellerin eski donemlerde at kilindan oldugu bilinmektedir ve hala bu 6zelligi devam ettiren cal-
gilar da mevcuttur. Ayni zamanda yayl calgilarin temel 6zelliklerinden biri olan “yay” ya da “ok” denilen
kisminda kullanilan killar, giiniimuizde bile at kuyrugundan yapilmaktadir. Bu da derin bir atli-gdcebe kiiltir
ve bu kiltlirde olusan gelenek ile aciklanabilir. Turkler, ati ilk evcillestiren toplum olarak tarih sahnesinde
yer almistir. At evcillestirebilen Tirkler onu sadece ulasim vb. amaglar i¢in kullanmayip, ayni zamanda
dertlerini, sevinglerini aktarabilecekleri mizigin en 6nemli unsuru olan mizik aletinin yapiminda, bu aletin

tellerinden ve yayindan ses elde edebilmek icin de attan yararlanmislardir.

GUnUmuzde diinyadaki hemen hemen her toplumun kendine 6zgii bir yayli galgisi bulunur. Ancak yayli ¢al-
gilarin kokeninin Orta Asya oldugu, 6 ve 9. ylizyillar arasinda bu cografyada ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir.
Orta Asya’dan farkli toplumlara yayilan bu calgi tipi, zamanla gittigi toplumun kiltirine, mizigine uyum
saglamis, sekil ve ses rengi bakimindan 6zgiin bicimler almistir. Avrupa’da Violin, Cin’de Erhu ve Mogolis-

tan’da Morin Huur calgilari bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

insanligin Urettigi her kiiltiirel 6ge essiz ve saygidegerdir. Giinlimiz diinyasinda iyi niyet ortamini tesis
etmek, farkhliklarin aslinda zenginlik oldugunu gérmemiz ile mimkunddar. Yazyillar icinde farkh toplumlar
tarafindan gelistirilen tiim yayh calgilarin ortadan kayboldugunu, geriye sadece bir tanesinin kaldigini di-
stintin. insanlik icin biyiik bir kayip olmaz miydi? Bir sanatgi farkliliklarin zenginlik oldugunu higbir zaman

unutmamalidir. Tum insanliga karsi anlayish olabilmenin anahtari belki de sanatin, mizigin icinde gizlidir.

CELIK, Ozgiir. (2009). Tiirk Diinyasi’'nda Ug Yayl Calgi: Kilkobiz, Kaman¢a ve Kabak Kemane Uzerinde Bir Inceleme. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabanindan elde edildi. (Tez no: 241405) S, 1 -3 - 18

(Komisyon tarafindan diizenlenmistir.)
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5. UNITE

OLCME VE DEGERLENDIRME

C Oz DEGERLENDIRME FORMU

)

isaretleyiniz ( X ).

Bu form kendinizi degerlendirmeniz amaciyla hazirlanmistir. Calismalarinizi en dogru yansitan secenegi

KAZANILAN BECERILER

EVET

BAZEN

HAYIR

1. Bu Unitede yer alan etitleri dogru nota siirelerinde seslendirdim.

2. Bu Unitede yer alan etitleri dogru entonasyonda seslendirdim.

3. Bu Unitede yer alan etitleri dogru yay yonlerini kullanarak seslendirdim.

4. Bagsiz yay (Detase) teknigini dogru sekilde uyguladim.

5. Bagli yay (Legato) teknigini dogru sekilde uyguladim.

6. Tel gecislerinde temiz sesler elde ettim.

Degerlendirme: Degerlendirme sonunda “HAYIR” ve “BAZEN” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha
gbzden gegiriniz. Kendinizi yeterli gormiyorsaniz 6grenme faaliyetlerini tekrar ediniz. Biitlin cevaplariniz

“EVET” ise bir sonraki Uniteye geginiz.
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i ® 6.2. Ezgi Dagarcigi
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% UNITE oo
EAL Etiit, Ezgi

6. ETUTLER VE DAGARCIK

6.1. Etltler
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6. UNITE

Hazirlik Calismalari )

Kemane galgisi ile ilgili parmak, baski ve yay tekniklerine yonelik etiitler yaziniz. Yazdiginiz
etutleri sinifta galginiz ile seslendiriniz.

6.1. Etiitler

P
é}‘ 1. ETKINLIK: )

Asagidaki 2,4 lik usuldeki melodik etiitleri calginizla seslendiriniz.

1. ETUT Dogukan Tahsin BASARAN

L
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2. ETUT

Fatih DENGIZ
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(fan

11
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13

15
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UNITE

6

&J‘/ 2. ETKINLIK: )

Asagidaki 3/4 ve 3/8 usuldeki melodik etitleri calginizla seslendiriniz.

3. ETUT Dogukan Tahsin BASARAN
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5.ETUT

Fatih DENGIZ

=

13

17

21

25
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6. UNITE

e
)" 3.ETKINLIK: )

Asagidaki 4/4 luk usuldeki melodik etltleri galginizla seslendiriniz. ]

ETUTLER VE DAGARCIK i
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7.ETUT

Fatih DENGIZ

75

11

15
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6. UNITE

6.2. Ezgi Dagarcig

P (éﬁ/
o

), 4.ETKINLIK: ) l

5

QL

Asagidaki tlrkileri galginizla seslendiriniz.
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I ETUTLER VE DAGARCIK
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i ETUTLER VE DAGARCIK
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KARAHISAR KALESI

ETUTLER VE DAGARCIK [i8
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6. UNITE

ISTE GELDI ARPA BUGDAY HARMANI
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SINSIN

i ETUTLER VE DAGARCIK



ETUTLER VE DAGARCIK I
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I ETUTLER VE DAGARCIK




6. UNITE

MUZIK VE OZGUVEN

Oz giiven, hayatta karsilastigimiz sorunlarla bas edebilme yetenegidir. Bu duygu bireyin giiclii yanlarini
olumlu yonde destekleyebilmesi, kendini yetenekleri dogrultusunda gelistirebilmesi icin olduk¢a 6nemli
bir faktérdiir. Oz giiven, yasam boyunca karsilastgimiz engellere ¢dziimler buldukga kazanilir. Bu konuda
yapilacak ilk sey bireyin kendini tanimasi ve kesfetmesidir. Oz giiven sahibi birey kendini her konuda rahat-
likla ifade eder, sosyal ve yaraticidir, kendiyle ilgili olumlu diisiincelere sahiptir. Oz giivenin kiiclik yastan

itibaren olusmasi ve gelistirilmesi icin miizik egitimi 6nemli faktorlerden biridir.

Muzik, zamanin baslangicindan beri insanoglu tarafindan merak konusu olmus ve 6nemli dislintrler fel-
sefi, ruhani vb. boyutlarda mizigi anlamlandirmaya g¢alismiglardir. Mizige yiklenen gesitli anlamlar ayni
zamanda yasamla olan ic iceliginin, ayrilmazliginin ve insanoglunun dinyasinda kapladigi alanin da bir

actklamasidir.

Muzik egitimi, 6ncelikle mizikal yetenegi gelistirme amaci tasimakta, ayni zamanda da sosyal ve kiltirel
gelisim icin bir ara¢ olmaktadir. Mizikal yetenegin egitimi slirecinde birey, baski altinda tuttugu duygula-
rini a¢iga vurarak kendini ifade etme firsat bulur. Boylece cok yonli distinebilen, diisiindiklerini rahatca
aktarabilen, baskalarinin diistincelerini oldugu gibi benimsemeyen bir kisilik gelistirir.

Muzik egitiminin benlik saygisi Gzerindeki etkilerinin incelendigi bir arastirmada, muzik egitimi ile benlik
saygisi dlzeyinin arthigi, cocuklarin ve genclerin duygusal ve sosyal gelisimde olgilebilir olumlu sonuglarin

ortaya ¢iktigl tespit edilmistir.

Oz giiven yasamla miicadele etme enerjisi saglayan, kisileri basariya tasiyan énemli bir 6zelliktir. Bu yon-
leriyle nitelikli bir toplumun olusmasinda énemli anahtarlardan biridir. Clinkl nitelikli toplumlar nitelikli
bireylerin yetismesi ile olusturulabilir. Bu niteligin olusmasinda muzigin roll bilyiktir. Platon’un “Mizikle
egitim en Ustlin egitimdir, ¢clinkli ruhun ta igine girer ve onu uyumlu kilar” s6zii de muzik egitiminin 6ne-

mini vurgulamaktadir.

EKINCI, H. (2013). Miizik Odretmeni Adaylarinin Solo Sahne Performansina iliskin Ozgiiven Algilarinin Bazi Dediskenler Bakimindan
incelenmesi. Mehmet Akif Ersoy Universitesi EGitim Bilimleri Enstitiisii Dergisi Yil / Year: 2 Sayi / Issue: 2 2013 Bahar (s. 52-64) ER-
GEN, D. (2010). llkégretim Diizeyinde Eslikli Calmaya Dayali Keman Egitiminin Entonayson, Ozgiiven ve Tutum Uzerindeki Etkisi. T.C.
Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar EGitimi Anabilim Dali Miizik Odretmenligi Programi Doktora Tezi.
KUCUK, D. P. (2011). Miizik Etkinliklerine Katilan ve Katilmayan Cocuklarda Benlik Saygisi ve Miizik Yetenedine Yonelik Ozyeterlik
Algisinin Incelenmesi. ilkégretim Online, 10(2), 512-522, 2011. [Online]: http://ilkogretim-online.org.tr
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6. UNITE

OLCME VE DEGERLENDIRME

C Oz DEGERLENDIRME FORMU

)

isaretleyiniz ( X ).

Bu form kendinizi degerlendirmeniz amaciyla hazirlanmistir. Calismalarinizi en dogru yansitan secenegi

KAZANILAN BECERILER

EVET

BAZEN

HAYIR

1. Bu Unitede yer alan etiit ve eserleri oturus ve tutus pozisyonuna dikkat
ederek seslendirdim.

2. Bu Unitede yer alan etiit ve eserleri dogru nota siirelerinde seslendirdim.

3. Bu lnitede yer alan etiit ve eserleri dogru entonasyonda seslendirdim.

4. Bu Uinitede yer alan etit ve eserleri yay yonlerini dogru kullanarak ses-
lendirdim.

5. Yay degisimlerini pirizsiz ve yumusak sekilde yaptim.

6. Tel gecislerinde temiz sesler elde ettim.

Degerlendirme: Degerlendirme sonunda “HAYIR” ve “BAZEN” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha goz-
den gegciriniz. Kendinizi yeterli gdrmiyorsaniz 6grenme faaliyetlerini tekrar ediniz.
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SOzLUK

A

Akort: Enstriimanlarin sesini belli bir diizene sok-
mak.

Andante: Orta hizi belirten hiz terimi. Yuruyils tem-
posu.

Aralik: iki notanin birbirine olan uzakligi. interval.

Bemol: Bir notanin dogal sesinden yarim perde
(aralik) daha peslesecegini (kalinlasacagini) belir-
ten isaret.

D

Diyapazon: Calgilarin akort edilmesinde ve sesle-
rinin saptamasinda kullanilan, “La” sesi veren U
biciminde kugtk celik catal.

Diyez: Bir notanin dogal sesinden yarim perde (ara-
lik) daha tizlesecegini (incelecegini) belirten isa-
ret.

Dizi: Tonal mizikte tonikten tonige siralanan ses
grubu. Gam.

Entonasyon: Tona ve akorda gore sesin temizligi,
rengi ve uyumu.

Etiit: Calgi teknigini ilerletmek amaciyla yazilmis
miuzik parcasl.

Frekans: Birim zamandaki titresim sayisi.
G

Gam: Tonal miuzikte tonikten tonige siralanan ses
grubu. Dizi.

Gayda: Tulum ve “Chanter” denilen borulardan olu-
san, tiz sesli bir Gflemeli ¢algl.

icra: Bir miizik eserini olusturan notalari sese gevir-
me.

Klavye: Calgl sapinin tellerin de gectigi parmakla
basilan 6n yuzi. Tuse.

M

Metronom: Bir mizik yapitinda ritmik atislarin han-
gi hizla galinmasi gerektigini belirleyen aygit.

N

Naturel: Daha 6nce bemol ya da diyez ile degisiklige
ugramis notanin dogal hali ile seslendirilecegini
belirten isaret. Bekar.

P

Partisyon: Bir orkestraya da koro yapitinda, seslere
ve calgilara ait batin partilerin belli bir siraya gore
yazili oldugu nota defteri ya da kitapgigi.

Pes: ince karsiti, kalin ses.

T

Tartim: Zamanin bélinmesi. Ritim.

Tiz: Kalin karsit, ince ses.

Ton: (1) insan ya da calgi sesinin yiikseklik (tizlik) ya
da alcaklik (peslik) derecesi.
(2) iki ses arasindaki yiikseklik farki, perde.

14]



KAYNAKCA

ALTINAY, F. R. (1993). Muzaffer Saris6zen’in Hayati ve Tiirk Halk Mizigine Katkilari.(Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi) YOK veri tabanindan elde edildi. (Tez no: 026510)

ARSLAN, S. Egitim ve Etik, Turkish Studies - International Periodical for the Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic Volume 10/7 Spring 2015, p. 111-124.

CELEBIOGLU, E. (2008). Miizik Kurami. istanbul: Bizim Kitaplar.

CELIK, O. (2010). Tiirk Diinyasi’nda Ug Yayli Calgi: Kilkobiz, Kamanga ve Kabak Kemane. (Yayimlanma-
mis Yiiksek Lisans Tezi) YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabanindan elde edildi. (Tez no: 241405)

CUHADAR, C. Hakan. (2015). C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. Cilt 24. Sayi 2. Sayfa 19-30
EKINCI, H. (2013). Miizik Ogretmeni Adaylarinin Solo Sahne Performansina iliskin Ozgiiven Algilarinin
Bazi Degiskenler Bakimindan incelenmesi. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Dergisi Yil / Year: 2 Sayi / Issue: 2 2013 Bahar (s. 52-64)

ERGEN, D. (2010). ilkégretim Diizeyinde Eslikli Calmaya Dayali Keman Egitiminin Entonasyon, Ozgii-
ven ve Tutum Uzerindeki Etkisi. T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Programi Doktora Tezi.

GAZIMIHAL, M. R. (1961). Musiki SézIGgi. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

KENNEDY, M. (1996). Oxford Concise Dictionary of Music. New York: Oxford University Press

KORUK, C. (2009). Teke Yoresi’nde Kullanilan Telli Calgilarin Miizikal ve Teknik Analizi. (Yayimlanma-
mis Yiiksek Lisans Tezi) YOK veri tabanindan elde edildi. (Tez no: 239362)

KUCUK, D. P. (2011). Miizik Etkinliklerine Katilan ve Katilmayan Cocuklarda Benlik Saygisi ve Miizik Ye-
tenegine Yonelik Ozyeterlik Algisinin incelenmesi. ilkdgretim Online, 10(2), 512-522, 2011. [Online]:
http://ilkogretim-online.org.tr

OGEL, B. (2000). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig!.

SHIGEMITSU, M. (2004). Modern Japonya’da Konfiicyen Felsefi Degerler. Degerler Egitimi Dergisi, 2
(6),97-1 13.

SOZER, V. (1996). Miizik Ansiklopedik Sozliik. istanbul: Remzi Kitabevi.

T.C. Milli Egitim Bakanligi Ortadgretim Genel Mudirligi. (2018). Gizel Sanatlar Lisesi Calgi Egitimi
Kemane Dersi Ogretim Programi

TRT Turk Halk Mizigi Repertuvari.
ULUGC, M. O. (2015). Miizik Cep SézIiigii. Ankara: Miizik Egitimi Yayinlari.

ULGER, B. Konfligyliscuiligiin Sanata Bakis Acisi ve Bir Kiiltiir Uretimi Olarak Popiiler Miizik: Konfiic-
ylis’iin Mesaji Kirmizigiil ile Somutlasiyor. Sosyal Bilimler Dergisi 2002-2003
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GORSEL KAYNAKCA
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OGEL, B. (2000). Tiirk kiiltiir tarihine giris. Ankara
OGEL, B. (2000). Tiirk kiiltiir tarihine giris. Ankara
OGEL, B. (2000). Tiirk kiiltiir tarihine giris. Ankara
OGEL, B. (2000). Tiirk kiiltiir tarihine giris. Ankara
OGEL, B. (2000). Tiirk kiiltiir tarihine giris. Ankara
OGEL, B. (2000). Tiirk kiiltiir tarihine giris. Ankara
Tekne

Sap

Burguluk

Su kabagi-Kemane teknesi

Agac oyma tekne

Yaprak tekne - Kemane teknesi

Oglak derisi

Yirek zari

Akgaagac - Kemane Sapi

Maun - Kemane sapi

Abanoz agaci - Kemane tusesi

Farkli boyda kemane yaylari

Kemanede kullanilan yay ornekleri

Siyah atkuyrugundan yapilmis bir kemane yayi
Bir ve ikinci teller

Ug ve dérdiincii teller

Kemanede tel numaralari

Kemane teli

Kemanede kullanilan esikler

Kemane esigi

Kemanede oturus. On gériinim.
Kemanede oturus. Yan goriiniim.
Konumlandirma.

Kemanede tutus. Ust gériinim.
Kemanede tutus. Arka gérinim.
Kemanede tutus. Yan gérinim.
Kemanede tutus 6n gérinim.
Kemanede tutus. Bilek agisi.
Kemane diz dayanak noktasi.
Kemane temas noktasi-1.
Kemane temas noktasi -2.

Yay tutus dncesi.

Kemanede yay tutulusu.

39Yay temas agisl.

: T.C. Kilttir Bakanhgr.
: T.C. Kilttir Bakanhgr.
: T.C. Kilttir Bakanhgt.
: T.C. Kilttir Bakanhgr.
: T.C. Kilttir Bakanhgt.
: T.C. Kilttir Bakanhgt.
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e GoOrsel 2.3.4. 39 Yay-Tel temas noktasi.

e GoOrsel 2.3.5. 40 Kemane ve yay tutus-1.

e GoOrsel 2.3.6. 40 Kemane ve yay tutus-2.
3. UNITE

e Gorsel3.1.1 44 Yayin kullanim boltmleri

e Gorsel 3.1.2 45 Yay yon sembolleri

e Gorsel3.1.3 45 Yay cekme hareketi baslangici. Ustten gériiniim.

e Gorsel3.1.4 46 Yay cekme hareketi baslangici. Onden goériinim.

e Gorsel 3.1.5 46 Yay ortasinda el-bilek konumu.

e Gorsel3.1.6 47 Cekme sonu, itme baslangicinda el-bilek konumu.

e Gorsel 3.1.7 47 Yay kullaniminda eklemler.
4. UNITE

o Gorsel4.1.1 69 Kemanede parmak konumu

e Gorsel 4.1.2. 70 Kemanede parmaklarin konumu
5. UNITE

e Gorsel5.1.1 104 Legato

ESER KAYNAKCA
SIRA TURKUNUN ADI TRT REPERTUVARI SIRA NUMARASI

1 ARDAHANIN YOLLARINDA 407
2 AY DOGAR AYiSTANDAN 62
3 BULBUL NE YATARSIN 2275
4 CENIKIDEN DUTDUM DARI 2277
5 GCAMLAR ALTINA 37
6 CAYDA YESIL BIR KUS VAR 1880
7 CIRA CAKTIM YANMADI 546
8 DEGIRMEN DORT DOLANIR 2800
9 DEMIRCILER DEMIRi NASIL DOGERLER 759
10 DENIiZDE KARA BALIK 3138
11 EVLERI FADIMELI 2282
12 | EVLERININ ONU TAHTA DARABA 1572
13 GINE YESERDI FINDIK DALLARI 3172
14 | HEKIMOGLU 110
15 | ISTANBULA ISMARLADIM FESiMi 1167
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16 iSTE GELDi ARPA BUGDAY HARMANI 2049
17 | KARA BASMA iZ OLUR 2306
18 | KARAHISAR KALESI 1621
19 | KAYALAR YARILMASIN 1709
20 | MADIMAK OYLUM OYLUM 1737
21 | MANI BiLIRIM 796
22 | OY BAHCENIZE BEN GIREMEDIM 3174
23 | OY GULUM YAGMUR YAGAR YERLERE 3595
24 | PENCERENIN ALTINDA 1231
25 | SINSIN (OYUN HAVASI) 110
26 | SUYA GIDER SU TESTISI ELINDE 806
27 | SEFTALI AGACLARI 580
28 | TEMIR AGA (OYUN HAVASI) 20
29 | TREN GELIR HOS GELIR 2348
30 | TURKMEN KIzI SUT PISIRIR 1674
31 | YASTIGI KUS TUYUNDEN 2354
CEVAP ANAHTARI

1. UNITE

1.D

2.A

3.D

4. SORU -0.200.28 0.40 0.50

5. SORU - SOL RE LA RE

6.E

Bulmaca:

Soldan saga: 1.sol 4.esik 5.yaprak 6.at 7.tuse 8.govde 9.1khig 11.la 13.akcaagac
Yukaridan asagiya: 1.su kabagi 2.burguluk 3.ceviz 5.yiurek zari 8.gul 10.kemane 12.sap

2.

5.5
6.5

UNITE

ORU-C
ORU-C
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3.

4,

el

UNITE

@™ > 0O 0O

UNITE

DOGRU YANLIS OLCME BOLUMU CEVAP ANAHTARI

1D-2Y-3Y-4D-5Y-6Y-7D-8D—-9Y-10D—-11Y-12D-13D-14Y-15Y-16Y-17D
18D —-19Y-20D
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e http://www.trtmuzikdairesibaskanligi.com/5091/GALERI/Fotograft/gallery_1/5 01.12.2016-12.00

KAREKOD LiNKLERI

146

Kitabin Karekodu http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=1323
1. Unitenin Karekodu http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=1324
2. Unitenin Karekodu http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=1325
3. Unitenin Karekodu http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=1326
4. Unitenin Karekodu http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=1327
5. Unitenin Karekodu http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=1328
6. Unitenin Karekodu http://kitap.eba.gov.tr/KodSor.php?KOD=5555





