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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sbnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
S6nmeden yurdumun Usttinde tliten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hil&l!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celdl?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helél.
Hakkidir Hakk'’ atapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kukremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Y irtarim daglar1, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin & &kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imant bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklar ugratma sakin;
Siper et gbvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va dettigi glinler Hakk’in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tan::
Dusiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, diinyalar: alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stheda fiskiracak toprag: siksan, sthedal
Céni, canén, bitin varim alsin da Huda,
Etmesin tek vatammdan beni diinyada ctida.

Ruhumun senden i18hf, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na sim;

O zaman yukselerek arsa deger belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hil&l!
Olsun artik dokulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sanayok, irkimayok izmihl&l;
Hakkidir hir yasarmis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ atapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tiark gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklaini, Turk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahilT ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istikladl ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini dusinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namusait bir mahiyette tezahlr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dusmanlar, bitin dinyada emsali gorilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin bitin kaleleri zapt edilmis, blttin
tersanelerine girilmis, bitln ordular1 dagitilmis ve memleketin her koses bilfiil
isgal edilmis olabilir. BUtlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak (zere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattda bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mUstevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismUs olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Turk istikld ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatirk
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KITABIN TANITIMI

Karekod okuyucu ile taratarak resim, video, animasyon,
soru ve ¢cozlimleri vb. ilave kaynaklara ulasabileceginiz
barkod. Detayli bilgi icin http://kitap.eba.gov.tr/karekod

!

\
Unitelere ait boliim basliklarini gésterir.

Unite numaralarini gdsterir.

Hazirlik calismalarini gosterir.

A

\/

Unitelere ait boliim basliklarini gésterir.



B KitasiN TANITIVI

Bilgi notu alanini gosterir.
A

Unite adini g&sterir.

Sayfa numarasinigosterir.

\/
Resim alt yazisini g0sterir.

\J

Etkinlik alanini gosterir..

\/

Unitelere ait alt konu basliklarini gdsterir.



KITABIN TANITIMI

Okuma pargasi alanini gosterir.

\/

\/
Uyari alanini gosterir..

Unite sonunda yer alan degerlendirme
sorularini gosterir.

12
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ELLONUN TEMELLERI

Hazirhk Galigmasi
Cello yapimi hakkinda arastirma yapiniz. Edindiginiz bilgileri arkadaslarinizla paylasiniz.

1. Gellonun (Viyolonsel) Tarihsel Siireci

Cellonun Tarihsel Siirecteki Degisim ve Geligimi

Yayli calgilar ailesinin tenor sesli Uyesi olan gellonun (viyolonsel) tarihsel gelisim streci tam olarak bilinmemekle
birlikte yay ile calinan calgilarin Avrupa’daki kilise, katedral ve saraylarda resmedilmis ikonlari, MS 900’10 yillardan
itibaren gérulmektedir. Bu calgllar; “rebap”, “fiddle” (fidel), “lira de baraccio” (lira de barakyo) ve “viola da gamba”
olarak da adlandirilan “viol” olmak Uzere dort bicimde karsimiza ¢cikmaktadir (Gorsel 1-2).

Gorsel 1. Viol- Viola da Gamba Gorsel 2. Viol sanatgisi Carl Freidri-

ch Abel

Cellonun glinUmuzdeki bicimiyle ortaya cikisi, 1500’10 yillarda calgilarin insan seslerine gére sinflandinimaya
baslanmasindan ve tenor ile bas seslere duyulan ihtiyagtan dolayr olmustur. ilk gello; 1572 yilinda, Andrea Ama-
ti (Andre Amati) tarafindan, Fransa Krali IX. Charles (IX. Carls) icin yapilmistir. 16. ylzyilin baslarindan itibaren
kemanin farkli 6lculerde buyutilmesi ile birlikte de keman, viola, cello ve kontrbastan olusan yayli calgilar ailesi
tamamlanmistir.

1572 yiinda Andrea Amati tarafindan
yapilan ve muzik tarininde “kral ¢ello”
olarak bilinen ik ¢ellonun arka tablasi ’
(Gorsel 3).

Gorsel 3. Kral Cello



Cellonun boyutlari, 1500 ve 1600’1l yillarda surekli degismekle birlikte cogunlukla 79-80 cm ebadindaki mo-
deller tercih edilmistir. Antonio Stradivari’nin (Antonyo Sitradivari), 1710 yilinda, 75-76 cm’lik ortalama bir 6lct ge-
tirmesiyle de ¢ellonun bugtnku boyutlarina ulagiimistir. 1700’10 yillarda, ¢algl galma tekniklerinde olusan yenilikler
ve ylkselen mizikal beklentiler neticesinde yayl calgilar ailesinde bazi degisiklikler yapiimistir. Celloda da calginin
boyun ve sap kismi uzatiimis, kdprl biraz daha yikseltilmistir. Ayrica daha ince ve gergin teller kullanilarak eskisine
nazaran uyumlu ve agik bir ses rengine sahip ¢ello ortaya cgikarimistir.

19. ylzyilda, UnlU bir besteci ve cello virtidzl olan Andrean Francois Servais’e (Andreyan Francis Sorvey)
celloda gosterdigi Ustlin basarndan dolayr 1701 yapimi Antonio Stradivari bir cello hediye edilmistir. Ancak sanatct,
bu cellonun bUyUkliginun ¢alma esnasinda olusturdugu zorluktan dolayr ayarlanabilir destek ¢ubuguna ihtiyag
duymus ve “pik” adi verilen gubugu ilk kez kullanan kisi olmustur. Boylece ¢ellonun fiziki gelisimi tamamlanmistir.

e )
Bilgi Notu

Cello, 18. ylzyila kadar “bass violin” (bas viyolin) olarak adlandirimis; gtinimiz muzik di-
linde kullanilan “violoncello” (viyolongello) ismi, 17. yUzyilin sonunda kullanilmaya baslanmistir.
italyanca, Almanca ve ingilizcede violoncello, Fransizcada violoncelle (viyoloncellg), ispanyol-
cada violoncelo (viyolongelo) olarak isimlendirilen calginin adi, Bati dillerinde “cello” kisaltma-
siyla kullanilimaktadir. TUrkgedeki kullanimi olan “cello” terimi ise dilimize Fransizca sdylenisiyle
girmistir.

\_ J

Gellonun Tarihsel Siirecte Ustlendigi Rol

Cello, cok cesitli rolleri olan bir galgidir. Calgr gruplar ve
orkestra icerisinde kontrbas ile birlikte bas partilerini seslen-
dirir. Eserlerdeki temalari, eslikleri ve cello icin dzel olarak ya-
zilmig olan solo boltmleri galarak eserlere canlilik kazandirr.
Ayni zamanda, insan ses gruplarina yakinligi sebebi ile solo
ve oda muziginde de dnemli bir yer tutar.

17. yUzyilin baslarinda keman, flut gibi solo calgilar icin
yazilmis sonatlarin tamamlayici unsuru olarak “basso conti-
nio” [basso kontinyo (strekli bas)] gdrevini Ustlenen cello icin
ilk solo eser, 1650 yilinda, Degli Antonii (Degli Antoni) tarafin-
dan yazilmistir. Cello igin bestelenen ilk kongertolar, Antonio
Vivaldi (Antonyo Vivaldi) tarafindan bestelenmis olan 27 cello
kongcertosudur. J.S. Bach’in (Bah) solo cello stitleri ile Viyana
Klasikleri sanatcilarindan J. Haydn’in (Haydin) ve Luigi Boc-
cherini’nin (Luici Bokkerini) cello koncertolar ise bu yUzyilin
begeni ile karsilanan eserlerindendir (Gorsel 4).

a )

1. Etkinlik

Cello icin yazilan ilk eserlerin kayitlarini
dinleyiniz.

Vivaldi ve J.S. Bach’in viyolonsel i¢in
yazdigi kongerto ve stitleri dinleyiniz.

Gorsel 4. Luigi Boccherini



1.

UNITE

18. ylzyilda, 12 koncerto ve 40’tan fazla sonat besteleyen Luigi Boccherini (Luici Bokkerini), melodik ve teknik
acidan ¢ok ylksek seviyede eserler bestelemistir. Ayrica bu dénemde, cellonun 6nemli rol oynadigi oda muzigi
eserleri de verilmigtir.

19. ylzylda; J. Brahms, C. Saint- Saens (Sen Sans), Mendelsoohn Bartholdy (Mendelson Bertoldi), E. Lalo
(Lalu), E. Elgar (Elgar) gibi besteciler, cellonun bir solo enstriimani olarak giinUmize tasinmasinda buyuk rol oy-
namigtir.

Cellonun solo calgi olarak hak ettigi yere ulagsmasi ise 20. ylzyila rastlamistir. Besteciler, bu ylzyilda yetisen
virtidzlere hayranlikla yaklasmis ve onlar icin eserler yazmistir. “12 Ton Sistemi’ne gore eserler bestelenmis. Ses
kayit teknolojisindeki ve elektronik mizikteki gelismelere bagl olarak efektler kullaniimaya baslanmistir. Boylelikle
¢ellonun farkl muizik tdrlerinde yer bulmasinin da yolu agiimistir.

Cellonun Tiirk Miizigine Girisi ve Tiirk Miizigindeki Tarihsel Geligimi

Il. Mahmut, 1826 yilinda, Yeniceri Ocagina bagl olarak faaliyet gos-
teren Mehterhaneyi kaldirarak yerine Mizika-1 Himayunu kurmustur.
llerleyen yillarda Mizika-1 Himayuna bagh olarak Tirk Mizigi Balimi
kurulmus ve bu bdlim, kendi arasinda Fasll ve Muezzinler olarak ikiye
ayriimistir. Sonraki zamanlarda Fasil bolimU de Fasl-1 Cedid ve Fasl-1 Atik
olarak iki kola bolunmustar. Fasl-i Atik, geleneksel calgilar kullanirken
Fasl-1 Cedid; keman, mandolin, flit, kitara, kastanyet, cello ve trombon
gibi galgilar kullanmayi tercih etmistir. Tirk muziginde cello, ik defa, Bati
muzigi tonlarina yakin makamlarda yazilmis olan pesrev, saz semaisi,
sarki, oyun havasl ve kdcekcelerin ¢cok sesli bicimlerini grup olarak icra
eden Fasl-1 Cedid’de kullaniimistir.

Elimizde olan kaynaklara gére keman ailesinin en genc Uyesi olan
celloyu, geleneksel muzigimizde ilk kez Tamburi Cemil Bey kullanmistir
(Gorsel 5). Celloya dair ilk ses kayitlarimiz, Tamburi Cemil Bey’in 1910’Iu

ylllarda seslendirdigi “bestenigar” ve “isfahan” makamlarindaki cello tak-
simleridir.

Tamburi Cemil Bey’in, TRT radyosunda ¢ello ve tambur sanatgisi
olarak goérev yapan oglu Mes’ud Cemil, babasinin gizgisinden devam
etmis; donemin Unlu gello sanatgisi Serif Muhiddin Targan’in da etkisinde
kalarak cellonun muzigimizdeki icrasinda éncu isimlerden biri olmustur.

Gorsel 5. Tamburi Cemil Bey

Cello, 1976’dan itibaren istanbul Universitesi Devlet Konservatuarinda Geleneksel Tirk Mizigi egitiminde kul-
laniimaya baslanmistir.

2. Etkinlik
Tamburi Cemil Bey’in isfahan ve bestenigar makamlarindaki ¢ello taksimlerini dinleyiniz.




2. Gello ve Yayin Ozellikleri

Cello, insan bedeninin dlclleri gbz 6nlne alinarak
“ceyrek”, “yarim”, “lc¢ceyrek” ve “tam” olmak Uzere dort
farkll boyutta imal edilir. Fiziksel 6zelliklere uygun boyutta
calgl secmek, cello egitiminin baslangic asamasinda sag-
lanmasi gereken en dnemli kosuldur. CUnku kisinin kendli
bedenine godre blyUk ya da kicUk bir calgiyla calismasi,
egitimin niteligini dogrudan etkilemektedir.

Gellonun Yapisal Ozellikleri

Cellonun 6geleri; salyangoz (bas), burgular ve burgu
kutusu, Ust esik (kdprU), tuse (sap), tuse tahtasi (boyun),
gbvde (ses kutusu), teller, esik, f delikleri, fiksler (madeni
burgular), bas balkonu, can diregi, yanliklar, kuyruk (tel ta-
kacagy), kuyruk Kirisi ve pik (endpin) olarak sayilabilir (Gor-
sel 6).

Ahsap bir calgi olan cello, ses fizigi ve akustik kural-
lar g6z éndnde bulundurularak yapilir. Gévde; ses titresi-
mi icin gerekli olan Ust tabla (gdgus), arka tabla (sirt) ve
yanliklardan olusur. Calginin gégus kisminda ladin agaci;
sirt, yanliklar ve esikte akca adac; tuse, burgular ve kuy-
ruk boélimlerinde abanoz agaci kullanilir. G6gus kisminda
bulunan f delikleri, titresen havanin disar gikmasini sagla-
yarak sesi olusturur. Gévde uzunlugu, 75-76 cm arasinda
degisir. Besleme takozlari ve kasnaklar yardimi ile gévdeye
birlestirilmis olan tuse, notalar perdelemek icin kullanilan
abanoz bolumdur.

Celloda, farkll kalinliklarda doért tel kullanilir. Telin bir
ucu kuyruk bdlimune, diger ucu ise burguya takilr. Te-
lin kalitesi ve kullanilan malzeme, ses kalitesi ve ton elde
etmek agisindan dnemli unsurlardir. Fiksler ve burgular,
akort yapmak icin kullanilir. Cellonun akordu, inceden kali-
na dogru 1. tel “la”, 2. tel “re”, 3. tel “sol”, 4. tel “do” olmak
Uzere tam begli araliklar kullanilarak yapilir.

Yayin Yapisal Ozellikleri

Topuk bélumunden ug bélimune kadar uzanan kil ge-
rili cubuga “yay” (arse) adi verilir. Yay cubuk; Killar, vida,
uc, tutak (sarma), ylzik ve topuktan olusur. Orijinal yay
cubugunun hammaddesi fernanbuk, pelesenk veya gl
agacidir. GUndmuUzde ise karbon fiber malzemeler de yay
cubugu yapiminda kullaniimaktadir.

GELLONUN TEMELLERI

Gorsel 6. Cellonun énden gérinimi



1. UNITE

Topuk (6kge), yayin, sag el parmaklari Uzerine yerlesen, tutulacak bolumuidUr. Yay kilinin gerginligi, topukta
kullanilan vida aracilidi ile ayarlanir. Yayin kalitesi ve dayanikliidi bakimindan dogal yay kili (at kili) tercih edilmelidir.
Yayin tutak ve yUzik bdlimuU; yayin kolay kavranmasini, isaret parmagi ile orta parmagin daha etkin kullanimasini
ve kontrol edilebilmesini saglar. Ug boluim, yayin topuk bélimine gére daha ince ve hafif olan kisimdir (Gorsel 7).

Cello ve yayin bakimi ile korunmasi; calginin etkili, verimli ve uzun stre kullanimi agisindan énemlidir. Cello ve
yay, su gegirmez kilif icerisinde korunmali ve tasinmalidir.  Sicak, soguk, nemli ve kuru ortamlardan, gines 1sIgin-
dan ve tozdan uzak tutulmalidir.

Gorsel 7. Yayin yapisal 6geleri

Cello calmaya baslamadan énce yayin killari uygun oranda gerilmelidir. Cellodan kaliteli bir ses cikabilmesi icin
killarin, telleri daha iyi 1sirmasi gerektiginden yaya recine surtlmeli; calisma bittikten sonra killar, vida yardimi ile gev-
setilmelidir. Cello ve tellerin yumusak bir bezle recgine tozundan arindirimasi, ¢ello ve tellerin Smrind uzatacaktir.

é )

Gelincik Tarlasi
Bu sozleri ilk kez 6zel olarak Armoni egitimi aldigim Hasan Adiglizelzade 6gretmenimden duymustum. Ar-
moni ¢alismalarina basladigim ilk derslerimde o kadar yanlisim olurdu ki Hasan Bey bu yanliglar kirmizi kalemle
yuvarlak icine alir, gllerek “Gelincik tarlaniz pek giizelmis” diye takilirdi.

Bu tanimlamayi mazik egitimciligine ilk adim attigim gtinden beri kullanmayi seviyorum. Gerek Universitede
gerekse AGSL MUzik bolimlerinde verdigim teori derslerinde ve keman egitimciligim sirasinda égrencilerime bir
ogreti olmustur hep gelincik tarlalart. ..

Ornegin; keman égrencilerime calistiklar etlit ve eserlerin zor pasajlarini kirmizi kalemle yuvarlak icine aima-
larini, kisaca gelincik tarlalan olusturmalarini bu yerleri daha bilingli calismalart gerektigini sdylerim. Calistikca bu
tarlalarin kuruyacagini anlatirm.

Armoni calismalarinda ise dgrencilerimin yaptiklar yanlislar kirmizi kalemle isaretlemek suretiyle 6zellikle de
sinav kagitlari Gzerinde gelincik tarlasi aciimasi hosuma gider. Cunku énemli olan bu tarlalarin acilmasidir ve bu
calismanin gostergelerindendir.

Gelincik tarlalar olan dgrenciler hicbir sey yapmayan, calismayan égrencilerden daha degerliler benim go6-
zUmde ve bu tarlalar ileride daha glizel calismalarin alt yapilarini hazirlayacaktir.

Gerek armoni gerekse calgl calismalarinda gelincik tarlalan aciimasina Gzulmemek lazim. CUnkd zaman
gectikce bu tarlalar kurutuyorsunuz.

Dogadaki degil ama calismalarinizdaki gelincik tarlalarini kurutmaniz dilegiyle.

Ugur Turkmen’in “Mdzik Egitimcileri ve Mdzikseverler icin Gelincik Tarlasi” adli kitabindan alinmistr.
\_ J
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Kendimizi Degerlendirelim

1. Cellonun tarihsel siirecteki degisim ve gelisimini kisaca aciklayiniz.

3. Asagida verilen terimleri cello goérseli lizerinde gosteriniz.

4. Yayla ilgili terimleri yay gorseli lizerinde gosteriniz.

Kil Vida Okee Uc Sarma

5. Kisinin fiziksel yapisina uygun yay ve c¢ello secmesinin dnemini ac¢iklayiniz.



0z DEGERLENDIRME FORMU

YONERGE: Miizik aletinizi (cello) nasil korudugunuzu ve cellonuzun bakimini nasil yaptiginizi g6z
onlinde bulundurarak asagidaki davraniglar okuyup “her zaman”, “sik sik” ve “hicbir zaman” b&limlerin-
den uygun olanina ( v ) isareti koyunuz.

2 Her Hicbir
GOZLENECEK DAVRANISLAR Sk Sik

1 Cellomu ve yayimi, su gecirmez kilif icerisinde korurum.

2 Cellomu ve yayimi su gegirmez kilif igerisinde tasinm.

3 Cellomu asirn soguktan korurum.

4 Cellomu agir sicaktan korurum.

5 Cellomu agin nemli ortamlarda bulundurmam.

Cellomu yogun ve dogrudan gunes alan ortamlarda
bulundurmam.

7 Cellomu asirn tozdan korurum.

8 Calismam bittiginde yayimdaki vida yardimi ile killart gevsetirim.

Not: Oz, akran ve grup degerlendirme sonuclar 6znel oldugundan égrencilere not verilmemelidir. Bu form,
6grencinin gelisimini takip etmek icin arsivde saklanabilir.
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ELLO GALMADA TEMEL UNSURLAR

Hazirhk Galigmasi
Cello calmak icin hazirlanan bir kisinin neler yaptigini gdzlemleyiniz. Gézlemlerinizi arkadas-
larinizla paylasiniz.

1. Cello Galmada Temel Duruslar / Hazir Bulunugluk

Cello galmada uygun durus ve oturma pozisyonu, ¢alglyl daha verimli ve etkin kullanmak ag¢isindan oldugu
kadar kas ve iskelet yapisini korumak bakimindan da énem tasimaktadir. Cello calmaya baslamadan 6nce diz
bir sandalye veya tabure secilmelidir. Cello ¢alan kisi; bacaklarini, ¢elloyu kavrayacak ve vicut agirhidini esit olarak
dagitacak sekilde V pozisyonunda agtiktan sonra sandalyenin/taburenin 6n tarafina dogru oturmalidir. Ayaklar,
yere dik aci olusturacak bicimde dengeli basmali ve birbirine paralel olmalidir. Otururken vicut dikligi, rahathgr ve
esnekKligi korunmali; omurganin dogdal egrisi bozulmamalidir (Gorsel 8).

Uyari

Cello galarken durus pozisyonu ile ellerin ve kollarin durumu dogru konumlandirimalidir.

Gorsel 8. Cello ¢calmada temel duruslar

1. Etkinlik
Yukaridaki bilgileri g6z 6nline alarak, galginiz olmadan bir sandalyeye veya tabureye oturu-
nuz. Oturus pozisyonunuzu bozmadan tek hamlede ayaga kalkmayi deneyiniz.

Cello ve Yayi Dogru Teknikle Tutus

Cello calmada, dogru oturus kadar dogru tutus da 6nemlidir. Calginin gévdesinin alt
tarafinda bulunan kdseler, sag ve sol diz kapaklari hizasina gelmelidir. Arka tabla, calan
kisinin gégsunin sol tarafina, hafifce saga donudk olarak dayandirnimalidir. “Do” telinin bur-
gusu, sol kulagin hizasinda olmalidir. Celloya hakim olma acgisindan tuse, sol yanaga yakin
dusunulmelidir. Pik, calan kisinin boyuna ve sandalyenin yUksekligine gore ayarlanmalidir.
Sol el, C pozisyonunda (Gorsel 9); parmaklar bosta ve birer parmak acgikliginda; baspar-
mak ile 2. parmak yaklasik olarak ayni hizada bulunmalidir.

Gorsel 9. Sol elin “C” pozis-
yonu
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Cello calarken sag el, kol ile yay arasinda goérev yapan en etkin dge-
dir. Yay tutusta omuz, dirsek, bilek, eklemler ve parmaklar butun bir sis-
tem olarak ele alinir. Bu sistem, kolun guctnu yaya aktararak ¢ellodan
kaliteli bir ton ¢cikmasina yardimci olur.

Yay tutusta, sag elin rahat ve gevsek bir sekilde birakildiginda aldid
bicim, hemen hemen dogal yay tutus pozisyonudur (Gérsel 10). Bas-
parmagin ucu; yay cubugu ile topugun birlesme noktasina, orta parma-
g karsllayacak sekilde yerlestiriimelidir. Bagparmak tersine kirlmamall,
parmagdin dogal durusu bozulmamalidir. Orta parmak; topukta bulunan

Gorsel 10. Sag elin dogal pozisyonu ylzik Uzerinde, killarin baslangic noktasinda bulunmalidir. isaret par-
mag), topuktan cok uzaklasmadan, 1 ve 2. bogumlari yay cubugunu saracak bicimde sarmaya yerlestiriimelidir.
Kusursuz denge ve kontrol icin serce parmak, topukta bulunan sedef nokta civarinda durmali ve yayl kavramalidir
(Gorsel 11). Parmaklarin dogal yuvarlakiigi bozulmamal, etli kisimlari yaya temas etmelidir. Bdylece yayin kontrold,
dengesi ve etkin kullanimi saglanmalidir.

Gorsel 11. Sag elin yay tutus pozisyonu

e )
2. Etkinlik

Ogretmeninizden  yardm
alarak dogru oturus pozisyon-
lar galiginiz.

Celloyu dogru tutmaya yo-
nelik uygulamalar yapiniz (Gor-
sel 12).

Dogru yay tutusuna yonelik
uygulamalar yapiniz.

. J

Gorsel 12. Cello ¢almada tutus ve oturus
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2. Gelloda Ses Uretimi

Yay: Tel Uzerinde Diizgiin Gekip itme

Cello calmada, yay hareketlerini olusturan bircok 6ge bulun-
maktadir. “Cekme ve itme hareketleri”, “kol, el ve parmaklarin
konumu” ve “yay ile tel degisimleri” temel 6gelerdir (Gorsel 13).
Yayin, herhangi bir bélimdnden uca dogru surdirdlmesine “cek-
me”, topuga dogru surdUrtimesine ise “itme” adi verili. Cekme
ve itme hareketinde kol, 6n kol ve arka kol olmak Uzere iki bod-
lme ayrilir. On kol, dirsek ekleminden bilege; arka kol ise omuz
ekleminden dirsek eklemine kadar olan bélimdir. Cekme ve it-
mede, dn kolun hareketi temel alinmalidir.

Yay kullaniminda bilinmesi gereken bazi isaretlerin ve terimle-
rin uluslararasi karsiliklari su sekildedir:

Sag elde dogru tutus pozisyonu saglandiktan sonra yay,
kopru ve tuse arasindaki bdlgenin yaklasik olarak ortasina ge-
lecek sekilde konumlandiriimalidir. Yayin egimi, tuseye dogru ol-
mali; killarininsa teli, esige paralel ve doksan derecelik agi ile tam
olarak Isirmasi saglanmalidir. Sonrasinda yay, esit hizla hareket
ettirilmelidir. Yayr cekme ve itme hareketleri sirasinda ¢ikan ses
plrdzsUz, vurgusuz ve dolgun olmalidir ve ik ¢alismalar, yayin
agirlik ortasinda yapiimaldir.

Gorsel 13. Kol, el ve parmaklarin durumu
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Bilgi Notu
Yayin Agirlik Ortasi: Yayi, isaret ve orta parma-
ginizla dengelemeye calistiginizda yayin dengede
durdugu nokta, agirlik ortasidir (Gérsel 14). Yayin
teli en kolay isirdigi yer bu bolim oldugu icin ca-
lismalara agirlik ortasindan baslanmasi, ses Uretimi
bakimindan daha uygun olacaktrr.

Gorsel 14. Yayin agirlik ortast



Temiz ses Uretimi, yayin dogru ve dizgin strtilimesine
baglidir. Dlzgun yay kullanimi icin yay, esige paralel olmali
ve doksan derecelik aci kullaniimalidir (Gorsel 15). Yayin hizi,
yaya yapllan dogal ve dogru basinci da etkilemektedir. Bas-
ka bir deyisle dogal basing, yayin hizi arttikca artmakta; azal-
dikca azalmaktadir. Dogal basing, 6ncelikle esit hizda yay
kullanilarak elde edilmelidir. CUnkU esit hizda kullanilan yay,
esit gurligu de saglar. Yaya, teller Uzerinde, kolun agirlig
kullanilarak esit baski uygulanmali ve yay, dogal bir basingla
surttlmelidir.

Yaya Teller Uzerinde Esit Baski Uygulama

Gorsel 16. Cello ¢almada yayin goriiniimii

Celloda ses Uretmeye, genelde “re” ve “sol” tellerinden
baslanir. ik ses Uretme calismalar, yayin orta bolgesinde
yapilir. Calismalar ilk dnce tartimsiz, daha sonra tartiml ola-
rak ve yay durdurularak yapilir. Glizel bir ton elde edildikten
ve kontrol saglandiktan sonra ise cekme-itme hareketleri
arasindaki durdurma suresi kisaltilarak strekli yay calismalari
devam ettirilir.

“Re” telindeki calismalar, “sol” teline gecis iliskilendiril-
mesi yapllarak 6nce “sol” telinde daha sonra “la” ve “do”
tellerinde yapilimalidir. Yay ve tel degisimi yapilirken yayin hizi

Gorsel 15. Cello ¢almada yayin gériiniimii degistirimemelidir (Gorsel 16).

e ~ Tel degisiminde yayin u¢ bdlgesinin kullaniimasi, degisi-
3. Etkinlik min goézlemlenmesinde kolaylik saglar. Kol acikligi kullanip
Vayinizi kSprinin Gzerine ko- bilegi isin icine katmadan tel degistirmek daha dogru ola-
yunuz. Yaymizi énce “re”, daha caktir. CUnkU yaya kol glct kullanarak gereginden fazla
sonra “sol”, “la” ve “do’ teilerinde baski yapmak, sesin kalitesini etkiler ve yalin, sade bir ¢ello

calar pozisyonda; doksan derece- tonu elde etmemizi engeller.
lik aclyla tutunuz ve kendinizi ayna
karsisinda gozlemleyiniz. Bu etkin-
lik, kolunuzun, dirseginizin ve bile-
ginizin tel degisimlerinde alacagi
en dogal pozisyonu olusturmaniz
icin size yardimci olacaktr. Yan-
daki gdrselde, kolun, dirsegin ve
bilegi yayin u¢ bélumuidndeki pozis-

yonunu gézlemleyiniz (Gorsel 17).
\_ ) Gorsel 17. Kolun, dirsegin ve bilegin pozisyonu
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Gelloda Yayin Boliimleri ve Nitelikli Ses Uretme

Celloda niteliklli ses Uretmek icin yay, esige paralel olarak konumlandirilir ve killarin tmunin teli Isirmasi sag-
lanir. Daha sonra kolun agirigr yayin ve telin Gzerine verilerek yay, agirlik ortasinda c¢ekilir. Bir stre durdurulan yay
denetlenir ve itilir. Bu islem art arda tekrar edilir.

Cello calmada yay, kullanimi bakimindan cesitli boélumlere ayrilir (Gorsel18):

Biitiin Yay/ Tam Yay: Topuktan uca veya ugtan topugda kadar yayin bitintntn kullaniimasidir.
Alt Yari: Topuk ile yayin ortasi arasinda kalan bolimun kullanimasidir.

Ust Yari: Yayin ortasi ile u¢ arasinda kalan bolimun kullaniimasidir.

Orta: Yayin orta bolimdndn kullaniimasidir.

Gorsel 18. Yayin boliimleri

Cello galmada, yayin farkli bélimlerindeki cekme ve itme calismalarina tek telde baslanmali ve calisma, diger
bos tellerle iliskilendirilmelidir.

4, Etkinlik

Asagidaki parcalari, yukarida verilen bilgiler dogrultusunda, kol agiriginizi vererek yayinizin
agirlik ortasinda seslendiriniz.
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Uyan
, 1 ve 2. etkinlikleri, yayin agirlik ortasindan baslayarak ¢aliniz. 1. alistirmanin ilk dort 8l¢u-

stinde gorulen duraksama isaretlerinde; yayinizi dirsek, kol, bilek, tutus bakimindan kontrol
ediniz. ikinci alistirmada yayinizi, agirlik ortasindan baslayarak ortasina kadar kullaniniz.
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3. Gelloda Yay Sekilleri
Yayin Biitiiniinii Kullanma

Cekme hareketinde, yayin topuktan ortaya dogru gelen bdliminde dirsek, gévdeden yavasca uzaklasir.
Orta ile ug arasindaki bdlgede ise disa dogru acllir. Dirsek ve bilek, her zaman ayni hizada distndlur. Yayin Ust
yarisinda bilek, hafifce diz olabilir. Bagparmak ise yayin u¢ kisminda, dogal durusunu bozmadan hafifce duzlesir.

itme hareketinde bilek, yayin ortasina kadar diizlesir ve topuga yaklastikca cekme hareketinin basindaki seklini
almaya baglar. Cekme ve itme hareketi, bu sekilde devam ettirilir.

Cekmeden itmeye ve itmeden cekmeye geciste ses, mimkUn oldugunca kesintisiz ve yumusak olarak uygu-
lanir. Yayin hizi ve ntansi degistiriimez, aksan (vurgu) yapiimaz.

5. Etkinlik

Asagidaki alistirmalari, virgullerde (nefes yerleri) ve sus isaretlerinde yayinizi durdurarak
seslendiriniz. BUtUn yay kullanimina ézen gdsteriniz.
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Yayin Boliimlerini Kullanma

6. Etkinlik
Asagidaki etkinlikleri seslendiriniz.

Uyari
Alistirmalari, yayr 6k¢esinden ucuna kadar kullanarak “re” ve “sol” tellerinde seslendiriniz.
Tel gecislerinde yayinizi ve kolunuzu uygun aciyla kullanmaya dikkat ediniz.
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7. Etkinlik
Asagidaki alistirmayi, yayl 6kceden uca kadar kullanarak “re-sol-la” ve “do” tellerinde
seslendiriniz.
Uyan

Daire icindeki rakamlar, tel numaralarini gostermektedir.
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GELLO GALMADA TEMEL
UNSURLAR

8. Etkinlik

Asagidaki alistirmada; sirasiyla “sol-re”, “re-la”, “do-sol” tellerinde, bos telde butin ve ya-
rm yay calismalari verilmistir. Alistirmalari, yay sekillerine dikkat ederek galginizla seslendiriniz.
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Uyan
“Sol” ve “do” tellerinde ¢alarken sag kolunuzu vicudunuza yakin disdnindz.
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9. Etkinlik
Asagidaki alistirmalarda, bos tellerde cift ses calismalar verilmistir. Bu alistirmalar yayi-
nizin ortasinda, Ust yarisinda ve alt yarisinda c¢aliniz.
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Uyari
' Asagidaki alistirmay seslendirirken her iki telden ayni anda, esit ve kesintisiz ses Uretmeye
calisiniz. Nefes yerlerinde yayinizin ve kolunuzun agisini gbzlemledikten sonra ayni yénde yay
hareketine devam ediniz.
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Okuma Parcasi

Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuan Ogretim Gorevlisi ve Cello Sanatcisi Sayin Prof. Dr.
Ozan TUNCA ile cello hakkinda konustuk. Yaptigimiz sdyleside, kendisi sizler icin su tavsiyelerde bulundu:

Onur AYSU: Sayin Hocam, égrencilerin ¢ello calmada basarili olabilmeleri icin 6ncelikle sahip
olmalari gereken nitelikler hakkinda neler sGylemek istersiniz?

Prof. Dr. Ozan TUNCA: Ogrenciler, odalarinda tek baslarina saatlerce ugrasarak bir tirlii tam istedikleri
gibi calamadiklari pasajlari, zaman zaman igne ile kuyu kazarcasina gelistirmeye calisadursunlar; odalarinin
disinda, cogunlukla oldukga cazip, pek ¢ok segenek vardir. Ogrencinin miizik yapmaktan aldigi haz ve
muzige olan tutkusu, en guclu calisma gudusuddr. Ayrica ilerlemeyi cok istiyor olmasi yani basarn beklentisi,
kendisine ve cevresine karsi sorumlu hissetmesi de istekli calismada rol oynar. Ogrencinin calacagi eseri
videodan izlemesi ya da ses kayitlarindan dinlemesi ve hayranlik duydugu ustalarin yorumlarini dinlemesi
gibi unsurlar, ona bir yon kazandirmak acisindan énemlidir. Calinan eserin  bestecisinin diger eserlerini de
dinlemek, dégrenciye yeni bir bakis acisi ve hedef kazandiracak; strekli hayranlikla dinledigi yorumcularin
Otesinde bir is ¢ikarabilmesinin mimkin olabilecegdini hissettirecektir. Yani 6grencinin, Bach’in 1. Suiti’'ndeki
“preltide” balimunt farkl yorumculardan veya hayrani oldugu bir yorumcudan defalarca dinlemesi, degerli
bir cabadir. Ayrica égrencinin; Bach’in Brandenburg Kongertolar’'ni, ki Keman Kongertosu’nu, Mass’lerini
ya da Org lgin Fantezisini dinlemesi, kendi yaraticiigini kullanip bir yerlere varabilmesi icin daha ézgir yollar
kesfetmesini saglayacaktir.

Calisma ortaminin isik, 1s1, temiz hava gibi fiziksel kosullar bakimindan yeterli olmasi; calismanin verimini
artiracaktir. Ancak ana noktanin tutku oldugu unutulmamalidir. Calismayi istemek; daginik bir mizik yapma
arzusu yerine zamani planlama, hedef olusturma, uyaranlari diizenleme, calismayi kayit altina alma ve ¢a-
lismanin sonugclarini degerlendirme aliskanliklarinin olusmasina déntsmelidir.

Onur AYSU: Peki, 6grencileri calismaya giidiilemek konusunda égretmenler neler yapabilir?

Prof. Dr. Ozan TUNCA: Bir ¢calgicinin hayatinda, ¢algisi ile basbasa gegirecegi zamanin suresi ve ni-
teligi cok dnemli bir yer tutar. Ogrendi, calgisini bolca calismali ve bu calismayi da olabildigince verimli yap-
malidir ki ilerlesin. Bizim, egitmenler olarak kendimize soracagimiz soru ise “Ben 6grencimin bol ve nitelikli
calismasini saglamak icin ne yapabiliim?” olmalidir. Ogrencimize, calismak icin zaman planlamasini nasil
yapacagdini, hedeflerini nasil belirleyecegdini, uyaranlar nasil dizenleyecegini, calisirken en yiksek verimi
naslil alacagini, calismasini nasil kayit altina alacagini ve galismalarinin sonuclarini nasil degerlendirecegdini ilk
zamanlardan baslayarak 6gretmemiz gerekir.

Onur AYSU: Zaman planlamasinin ve hedef belirlemenin égrencilere olan katkilari nelerdir?

Prof. Dr. Ozan TUNCA: Oniimizdeki hedef; ders hazirligi, sinav ya da konser olabilir. Bu hedefe
kadarki stremizi dogru bicimde bolebilmek, égrenciligimizden profesyonel hayatimizin sonuna kadar ¢ok
onemli bir yer tutacaktir. Konser ya da sinavimiza kag gin kaldigini, ne kadar strede eserleri hazir hale
getirecegimizi 6zenle hesaplamallyiz. Haftanin ya da guniin ne kadarinda egzersiz, ne kadarinda etdt, ne
kadarinda repertuvar calisacagimizi ve gunun hangi saatlerinde hangi tir calismanin daha verimli oldugunu
iyi planlamak yararli olur.
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Onur AYSU: Bu durumda égrenciler, kendilerini calisma ortamindan alikoyan uyaranlari
nasil diizenlemelidir?

Prof. Dr. Ozan TUNCA: Gulzel, gunesli, bizi disariya davet eden bir gin, beraber zaman gegir-
mekten zevk aldigimiz arkadaglar, icindeki bin turll eglence olanag ile bizi oyalamaya talip tabletler ve
bilgisayarlar... Bunlar dururken nasll bir insan ¢alisma odasina kapanir? Yasamda, her sey bir denge ih-
tiyacr icindedir. Eger glinin bir kisminda arkadaslariniza bir saat zaman ayirmak ya da internette bir stre
oyun oynamak istiyorsaniz ¢calisma zamaninizi onu da kapsayacak bicimde planlayabilirsiniz. Tum “diger
eglencelere” yetisecedim derseniz mizigin, size, simdi ve gelecekte yasatacagi zenginliklere zamaniniz
kalmayabilir. Ne isten ne de edlenceden geri kalmamanin yollarini arayin. ikisi icin de zaman tekrar geri
gelmez. Eger calismaniz gereken zamanda caniniz galismak istemiyorsa hayran oldugunuz muzisyenleri
ya da yorumlan dinleyip kendi geleceginiz icin prestijli bir yarisma, iyi bir salonda konser, énemli bir or-
kestranin Uyelik sinavi gibi planlar yaparak ve hayaller kurarak kendinizi calisma konusunda guduleyebilir-
siniz. Strekli kendini baska eglencelerle oyalayan 6grencilerin, gin gelir gergeklesecek hayaller kurmaya
ve onlar gerceklestirmeye vakti kalmaz.

Onur AYSU: Bireysel calismada en yiiksek verim nasil alinir?

Prof. Dr. Ozan TUNCA: Ogrenci calisirken kararl ancak kendine karsi nazik ve anlayish, farkindalig
yUksek, yaptidi ise olabildigince odaklanmis ve keyifli olursa daha yuksek verim alir. Bu ruhsal atmos-
feri nasil saglayacagi ve surdurebilecegi ile ilgili bilincli bir plan yapmak da égrencinin aliskanligi haline
gelmelidir. Ayrica égrencilerin, calisma tekniklerini (yavas calisma, hizina yakin tekrar ederek calisma,
alistirmalar yaratarak galisma, zihinde canlandirarak calisma vb.) 6grenmis ve icsellestirmis oldugundan
emin olmak gerekir.

Onur AYSU: Ogrencilerin calismalarinin kayit altina alinmasi sizce iyi bir fikir midir?

Prof. Dr. Ozan TUNCA: Cogunlukla bir calisma defteri tutmak (saatleri ve neler calisildigini yazarak
velinin imzalamasini istemek), calisma saatlerini videoya, ses kaydina aldirmak veya 6grencinin telefonu-
na kaydettirmek iyi bir fikir olabilir. Bir sonraki derste bu kayda kisaca gdz atmak, ¢alisma yontemlerini
kaydi birlikte dinleyerek gbzden gecirmek, calisma slresi ve zamanlamasi (gunin saati) konusunda de-
gerlendirmeler yapmak iyi olabilir.

Onur AYSU: Sonuclari degerlendirmenin ¢alisma siirecindeki yeri nedir?

Prof. Dr. Ozan TUNCA: Derste, sinav ya da konser sonrasinda 6égrencinin ¢calisma dénemini bera-
berce hatirlayip degerlendirmek ve gelistirilebilecek konulari fark etmek, dnemili bir etaptir.

Onur AYSU: Sayin Hocam, verdiginiz degerli bilgiler icin ¢cok tesekkir ederim.

Aysu, Onur, kisisel gériisme, 28 Aralik 2016.




Kendimizi Degerlendirelim

1. Cello calmada dogru oturus nasil olmalidir? Ac¢iklayiniz.

Uh TSR

5. Tel isimlerini, inceden kalina dogru siralayarak birakilan bosluklara yaziniz.

6. Yayin agirlik ortasi nedir? Aciklayiniz.
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KONTROL LiSTESI

YONERGE: Yayin Teller Uzerindeki Kullanimi konusundaki alistirmalari galarken yayinizi teller (ize-
rinde kullanma becerinizi degerlendirmek amaciyla verilen asagidaki kontrol listesini 6gretmeniniz ile dol-
durunuz. Davranislarin gézlenip gézlenmeme durumuna goére yapilabilenler icin “EVET” yapilamayanlar icin
“HAYIR” sUtununa (V) isareti koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

Alistirmalari galarken yayi esik ile tusenin bitimi arasindaki dogru yere
yerlestirir.

Alistirmalari galarken yayi tel Uzerinde dengeli ve dlzgin (90 derecelik aclyla)
hareket ettirir.

3 Alistirmalari galarken yay esit hizla hareket ettirir.

4 Alistirmalari galarken yayr dogru bir basincla hareket ettirir.

5 Alistirmalari galarken yayin uygun aglyla tel degistirmis olmasina dikkat eder.

6 Alistirmalar calarken kolun uygun aciyla tel degistirmis olmasina dikkat eder.

7 Alistirmalari ¢alarken yay durdurarak belirtilen surelerde cekip iter.

8 Alistirmalari galarken yayr durdurmadan belirtilen strelerde cekip iter.

Belirtilen surelerde, yay durdurarak ve durdurmadan yaptigr alistrmalarda
purtizstz ve vurgusuz ses Uretir.

10 Alistirmalari galarken bedeninin dogal yumusaklik icinde olmasina dikkat eder.

Not: Gézlenen her davranis icin 10 puan alinir.
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. POZISYON VE ORNEK UYGULAMALAR

Hazirhik Galigmasi
Celloda pozisyonlarin (konum) neden gerekli oldugunu arastirarak edindiginiz bilgileri arka-
daglarinizla paylasiniz.

1. Gelloda I. Pozisyon

Cello calmada pozisyon (konum); sol elin sap Uzerinde, parmaklarin da tuse ve tel Uzerinde konumlandirildig
bdlgeyi ifade eder. Cello galarken dogru pozisyon alinmasi ve parmaklarin uygun durumda bulunmasi cok énem-
lidlir.

Gorsel 19. Sol elin 6nden goriiniisii Gorsel 20. Sol elin éarkadan gériiniisii

Cello calmada, genel olarak yedi pozisyon kullanilir ve bu pozisyonlar, I'den VII'ye kadar Romen rakamlariyla
gosterilir.

Celloda en cok kullanilan pozisyonlarin basinda I. pozisyon gelir. I. pozisyon, bitlin pozisyonlarin temeli olarak
degerlendirilir. Bu pozisyona, sol elde dogal ve kapali (birinci) durumdan baslanmalidir. Sol elin butin parmak-
larnin “re” telinin Gzerine konulmasi, kolun agiriginin her bir parmak ucuna tasinmasi ve bunun kontrol edilmesi
gerekmektedir (Gorsel 19-20). Parmaklarin dogal yuvarlakligi bozulmamalidir. Parmak eklem cikintilarinin tellere
esit uzaklikta olmasi, dogal el pozisyonunun korunmasi ve parmak dustrme hareketinin dogru konumlandiriimasi
bakimindan édnemilidir.

1. Etkinlik

Sol kolunuzu serbest birakarak elinizi |. pozisyon alanina yerlestirme hareketini ayna
karsisinda sikca tekrarlayiniz.
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Sol elin parmaklarindan isaret parmagr “1”, orta parmak “2”,
yUzUk parmagi “3” ve serge parmak “4” olarak numaralandiriimak-
tadir (Gorsel 21). Temiz bir ses elde edebiimek icin 1 ve 4. parma-
gin yerinin sabitlenmesi cok 6nemlidir. I. pozisyonda; 1. parmak,
Ust esikten bos telde bir tam perde (bir tam ses aralik) olusturacak
sekilde konumlandirnimalidir. 4. parmak ise bir dnceki bos telin ok-
tavina yerlestirimelidir. “Re” telinde; 1. parmak “mi”, 4. parmak
“sol” sesinde olmalidir.

Sol elde bagparmak, elin dengelenmesini saglamak ve kavra-
maya yardimci olmak amaciyla kullanilir. Bu sebeple basparmagin
kasilmamasi gerekir.

Gorsel 21. Sol elde parmak numaralar

(" )

2. Etkinlik

Yandaki gorsele ba-
karak parmaklarin dogal
durumunu gézlemleyi-
niz. Ogretmeninizden
yardim alarak parmak-
larinizi . pozisyonda
yerlestiriniz (Gorsel 22).

\_ J

Gorsel 22. Sol elde dogal durum

Celloda I. Pozisyonda Tiim Tellerde Parmaklar Dogru Seslere Basma

Celloda pozisyon kontroliinde ve 4. parmagi dogru konumlandirmada, bir alt bos telden yararlanilir. Ornegin
“re” telinde 4. parmak, “sol” sesinin bir altindaki bos “sol” teli ile kontrol edilir. 1. parmakta kolun agiriginin hisse-
dilmesinden sonra, 1. parmagin yeri ve sekli hic bozulmadan, diger parmaklarin sirayla tel Gzerine dusUrilmesi
gerekir.

3. Etkinlik

Yukardaki bilgiler dogrultusunda dort parmaginizi da “re” teli Uzerine yerlestiriniz. “Re”
ve “sol” tellerini, yayinizi stirterek seslendiriniz ve bos tel “sol” sesinin oktavini elde etmeye
calisiniz.
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Bilgi Notu

Sag elde, yay kullanmadan, isaret parmaginin veya orta parmagin etli ucunu kullanarak
\_ teli cekip birakma teknigine pizzicato (pisikato) adi verilir. Pizzicato, tusenin Uzerinde yapilir. )

r>4.Etl(inlik A

\ Asagidaki alistirmalar dnce pizzicato, daha sonra da yayinizin agirlik ortasinda galiniz. )

H
0 V 4
1 ) — > £ P D e — —
J U = =~ | | = e - e | | | |
| | | | | | | | | | | |
pizz. | ! [ A R

Parmaklarin tel Uzerine mekanik bir sekilde dusurtlmesine, parmak “dustrme-kaldirma” denir. Parmak du-
slrme ve kaldirma siresinde, basan parmagin ve diger parmaklarin telden kalkmamasi gerekir. Sol eldeki bu
harekete, “parmak tutma” adi verilir. Ornegin 4. parmak basiyorken 1, 2 ve 3. parmak da basili olmalidir. Parmak
kaldirma hareketi yapilirken parmak tutma devam etmelidir. Ornegin 3. parmak kaldinidiginda 1 ve 2. parmagin
baslll kalmasi saglanmalidir.

Uyan
, Parmak dusurme—kaldirmada, elin C pozisyonu (dogal durumu) bozulmamalidir.
Parmak Tutma Isareti

] ’ \ ‘
0 4 0 =y

. [ | [#) [ (7] I~ | I

2

| [ [ 6{ [ [ % % [ [ [ 6{ [ [ % [ 1 d 1

5. Etkinlik
Once pizzicato, daha sonra yayinizin agirlik ortasinda caliniz.

Miedlar (Miyedler)
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6. Etkinlik

Asagida verilen, “re”, “sol”, “la” ve “do” tellerindeki etkinlikleri yay sekillerine dikkat ede-
rek seslendiriniz.

Uyan
Bu etkinlikleri calisirken parmak tutma unutulmamalidir. 4. parmak “sol” sesi, sik sik 3. tel
“sol” sesiyle kontrol edilmelidir.
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Asagida verilen “sol” telindeki parmak ¢alismalarini butdn yayda seslendiriniz.

7. Etkinlik
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Asagida verilen “do” telindeki parmak calismalarini bitiin yayda seslendiriniz.

8. Etkinlik
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Asagida verilen “la” telindeki parmak calismalarini bittin yayda seslendiriniz.

9. Etkinlik
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Asagidaki iki sesli alistirmada I. ezgi 6grenci, . ezgi 6gretmen tarafindan ¢alinmalidir.
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10. Etkinlik
Asagida verilen “re-la” tellerindeki galismalan, “sol-re” ve “do-sol” tellerine aktariniz.
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Uyan

Asagidaki iki sesli alistirmalarda Ust Uste yazilan notalar ayni anda galinmalidir. Her iki
sesin de ayni siddette cikmasina 6zen gosterilmelidir.
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11. Etkinlik
Asagida verilen “sol-re” tellerindeki cift sesli calismalari, belirtilen yaylarda seslendiriniz.
Miedlar
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12. Etkinlik
Asagida verilen “re-la”, “sol-re” ve “do-sol” tellerindeki ¢ift sesli calismalar, belirtilen

yaylarda seslendiriniz.
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2. Do Major Dizisi

Birbirine komsu sekiz sesin art arda siralanmasina “dizi” denir. Diziler, isimlerini baslangi¢ seslerinden alir. Kalin
sesten ince sese dogru siralanan dizilere “cikici dizi”, ince sesten kalin sese dogru siralanan dizilere de “inici dizi”

ad verilir.
. )
13. Etkinlik
Asagida verilen dizek Uzerine, bir oktav ¢ikici ve inici “do dizisi” yaziniz. Do dizisini olus-
turan araliklarr inceleyiniz. )
2 o

Do dizisi, “2 tam 1 yarm 3 tam 1 yarm” araligin art arda siralanmasindan olusur. Bu siralanisa “majér dizi
kalibr” denir.

Celloda do major dizisi, herhangi bir ses degistirici isaret almayan, bir oktav ¢alindiginda “sol-re-la” telleri; iki
oktav calindiginda “do-sol-re-la” telleri kullanilarak seslendirilen dizidir.

a. Do major bir oktav:
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b. Do major iki oktav:
™ V
0 1 3 4 0 1 3 ‘
) — I i } - |
y_ A V) I I | | | | | | [P=| (7] |
| | [ | | \d o = |
2 z = ¢
: 0 1 2
0 1 2 4 _ P) e e
. [ P= (7] = | 1 | ]
e (7] = | 1 | 1 | |
=2 | H | H | & ‘ |
\ ! ‘

L
od
TR

N

779

L
QL
Q]

N

QL
Q]

Q]
QL
q

QL

48



O wa

l. Pozisyonda Do Major Dizisini Farkli Yaylarda Seslendirme Galigmalar

14. Etkinlik
Asagidaki alistirmalari; yayinizin agirlik ortasinda, alt yarisinda, Ust yarisinda seslendiriniz.
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l. Pozisyonda Do Major Tonunda Etiit ve Eserler

Asagidaki alistirmalari ¢aliniz.

15. Etkinlik
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3. Gargah Makami

Geleneksel Tiirk Miiziginde Makam ve Ses Sistemi

Dunyanin farkll cografyalarinda, yerel ve etnik dzellikler tasiyan bircok muizik bigimi bulunmaktadir (Gorsel 23).
Bu muzik bicimleri; calgllaryla, ¢calma-séyleme bicimleriyle ve igerikleriyle toplumlarin kultdrlerini yansitmaktadir.
Dolayisiyla bigimsel ve tinisal olarak birbirlerinden farklidir. Bu farkliliklarin basinda da ses dizilerinin nitelikleri gelir.
Geleneksel Turk muziginde yanm araliktan daha kicuk aralikli diziler kullanilir.

Gorsel 23. Osmanli Tiirk miizigi ve musiki ¢alg: bilgileri gérsel tarihi miizesi tablosu osmanli sarayr Tiirk musikisi ¢calgilart

Bilgi Notu
Dizilerle olusturulan kurallar batiintne “makam” denir. Turk muiziginde bir makam; durak,
guclt, yeden, seyir ve diziyi olusturan dértlllerle beglilerin islenmesi ile meydana gelir.

Tonal muzikte kullanilan karar sesi, yeden, durucu-yUrUytcu sesler, inici-gikict gibi unsurlar makamsal muzigi-
mizde de bulunmaktadir. Bahsedilen bu unsurlar, Turk miziginde, her makamin yapisina gore degisiklik gostere-
bilmektedir. Ornedin ayni diziye sahip olan makamlar, seslerin islenis ézelliklerine gére farkli isimler alabilmektedir.

Geleneksel Turk muziginde makamlar, cesitli dgelerden olusur. Bu dgeler sunlardir;

Durak : Makamin karar perdesini ifade eder.

Seyir : Makamin dizisinin ¢ikicl, inici veya cikici-inici olmasini ifade eder.

Dizi : Makamin dizisini olusturan dortldleri ve beslileri ifade eder.

Gliclii : Diziyi olusturan dortlUlerin ve beslilerin birlesim perdesini veya asma karar perdesini
ifade eder.

Donanim : Makamin aldigi ses degistirici isaretleri ifade eder.

Yeden : Durak perdesinden 6nceki perdeyi ifade eder.

Dizinin Seyri : Makamin seyir dzelliklerini ifade eder.
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Geleneksel Tiirk Miiziginde Ses Sistemi

Geleneksel Turk muziginde “blyUk ikili” aralidi, her birine “koma” adi verilen dokuz esit araliga bolinmektedir. BU-
yUk ikili aralik icinde (6rnegin do-re), kalindan inceye dogru 1, 4, 5, 8 ve 9. komalarda birbirinden farkli diyez isaretleri
ya da inceden kalina dogru 1, 4, 5, 8 ve 9. komalarda birbirinden farkli bemol isaretleri kullaniimaktadir. Bu kitapta,
geleneksel mUzigimizin halk ve sanat mizigi ayrnmi yapiimaksizin bir bittn oldugu ilkesi esas alinarak ses degistirici
isaretler ve koma degerleri rakamlarla gdsteriimistir.

Sekil 1 : Tiirk miiziginde komalar.

Geleneksel Tiirk Miiziginde Koma Degerleri ve Ses Degistirici isaretler

. KOMA . : : :
ARALIGIN ADI ey DIYEZ BEMOLU SIMGES

KOMA 1

BAKIYE 4

#
KUGUK MUCENNEP 5 + b S
#

BUYUK MUCENNEP 8 b K
TANINi 9 = bb T
o A-A
ARTIK iKiLi 12-13 - - 12 13

Tablo 1 : Tiirk miiziginde koma degerleri ve ses degistirici isaretler.
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Tiirk Miiziginde Ana Perdeler
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l. Pozisyonda Gargah Dizisi

Bilgi Notu
Farscada cihar-gah, “dérdinci yer” demektir.

Turk mUziginde “do” notasi, ¢cargah perdesi olarak adlandirilir. Makamin durak sesi cargah perdesi oldugundan
bu makama “cargah makami” denir. Geleneksel mizigimizde, basit makamlar grubu icinde yer alir. Yerinde cargah
beslisine, gerdaniye perdesi (ince sol) Uzerinde cargah dortlistinin eklenmesiyle olusur. Cargah makami dizisi, Turk
sanat muzigi ses sistemine gore temel dizi olarak kabul edilir.

Bilgi Notu

Tanini: Koma adi verilen dokuz mikro sesten olusan araliga “tanini” adi verilir. Bati mizigi ses
sistemindeki tam araliga (bUyUk ikili) karsilik geldigi kabul edilir. Tanini, “T” harfiyle gosterilir.
Bakiye: Dort komadan olusan araliga “bakiye” adi verilir. Bakiye, “B” harfiyle gosterilir.

Tiirk Miizigi Ses Sisteminde Cargah Dizisinin Gésterimi

Kaba Cargah 5'lisi Rast'ta Cargah 4'lsu
9 " i f i i
(s 1 % ] | = e e —————
ANV e | | 1
) (¢) o . ® ' x w

™
7%

&) - f
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Cargah Makaminin Ozellikleri

Kaba cargah (do), cargahtir.

Cikici veya ¢ikici-inici olarak kullanilir.

Rast (sol) veya gerdaniyedir (ince sol).

Kaba cargah veya cargah perdesinde bir cargah beslisine rast perdesi Uze-
rinde cargah dortlistindn eklenmesiyle olusur.

Herhangi bir ses degistirici isaret almaz.

Buselik veya kaba buselik perdesidir.

Seyre, genellikle durak perdesi civarindan baglanir. Pes taraftaki cargah bes-
lisinde dolasilarak gucll perdesinde kalis yapilir. GUclu perdesinden sonra
Seyir Ozellikleri gelen cargah dortlist duyurularak tiz durak perdesine (tiz cargah-ince do)
kadar cikilir. Tekrar gucll perdesine inilerek asma karar yaplilir. Pes taraftaki
cargah beslisi duyurularak durak sesinde tam karar yapilir.

16. Etkinlik
Asagidaki cargah makami seyir drnegdini, yukaridaki bilgiler dogrultusunda inceleyiniz.
Etidun solfejini yapiniz ve etldU seslendiriniz.

Cargéah Seyir Ornegi
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l. Pozisyonda Gargah Dizisini Galma

Asagidaki verilen dizi calismalarini seslendiriniz.

17. Etkinlik
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l. Pozisyonda Gargah Dizisinde Etiit ve Eserler

Asagidaki alistirmalari, yaylarina dikkat ederek caliniz.

18. Etkinlik
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Asagidaki verilen Cargah Oyun Havasi adli eserin ses kayitlarini degisik kaynaklardan
Saadettin Arel
e o, |

19. Etkinlik
dinleyiniz.
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Cargah Oyun Havasi
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Kendimizi Degerlendirelim

1. Cello calmada pozisyon kavrami nedir? Aciklayiniz.

2. Celloda I. pozisyonda, tiim tellerde, hangi parmak hangi notaya karsilik gelmektedir? Asa-
gidaki tabloya notalarin isimlerini yaziniz.

1. parmak

2. parmak

3. parmak

4. parmak

3. Do maijor dizisi hangi araliklardan olusmaktadir? Yaziniz.

5. Cargah makaminin durak, giiclii ve yeden perdelerini Tiirk ve Bati miizigindeki isimleriyle
yaziniz.
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KONTROL LiSTESI

YONERGE: |. Konum Dogal Durumda Diziler, EtUtler, Eserler Unitesindeki dizi, etlit ve eserleri cal-
ma becerinizi degerlendirmek amaciyla verilen asagidaki kontrol listesini 6gretmeniniz ile doldurunuz. Dav-
ranislarin gézlenip gbézlenmeme durumuna goére yapilabilenler icin “EVET” yapilamayanlar icin “HAYIR”
sttununa (V) isareti koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

Dizi, etlt ve eserleri calarken parmaklarin dogal durumlart bozulmadan par-
maklarinin etli kisimlari ile kolunun agirigini taslyacak sekilde tele basar.

2 Dizi, ettt ve eserleri desifre ederek calar.

3 Dizi, etlit ve eserleri yay cesitleri ve yay tekniklerine uygun calar.

4 Dizi, etUt ve eserleri btln yayda kesintisiz duyulacak sekilde calar.

Dizi, ettt ve eserleri alt yarida ayri yaylarda sesler arasinda bosluk olmayacak

5
sekilde calar.

6 Dizi, etUt ve eserleri Ust yarida ayr yaylarda sesler arasinda bosluk olmayacak
sekilde calar.

7 Dizi, etUt ve eserleri calarken yayin uygun aciyla tel
degistirmis olmasina dikkat eder.

8 Dizi, ettt ve eserleri galarken kolun uygun aguyla tel

degistirmis olmasina dikkat eder.

9 Dizi, etUt ve eserleri calarken purlzsiUz ses elde eder.

10 Dizi, etUt ve eserleri calarken vurgusuz ses elde eder.

Not: Gézlenen her davranis icin 10 puan alinir.
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Hazirhk Galigmasi
Cello calmada kullanilan yay teknikleri nelerdir? Arastiriniz.

Yay teknikleri, yay kullanma becerilerinin bigimlendiriimesiyle olusan ve farkl mtziksel karakterleri, anlatimlari
karsilayan tekniklerdir. Bu teknikler, ifade edilmek istenen mizigin dogru sekilde duyurulabilmesi agisindan énem-
lidlir.

1. Detase (Ayri) Galma Teknigi

Detase terimi, Fransizca kokenli “detasher” kelimesinden gelmektedir. Ayirmak, koparmak anlamini tasir. De-
tase, yayl calgilarda ve cello calmada kullanilan en eski ve en 6nemli yay tekniklerinden biridir. MUzikal ctmlenin
farkli seslerini iyi ayirmak amaciyla cekilen ve itilen arse hareketinde tek bir nota calmaya dayanir. Yayin yon degi-
simleri sirasinda (cekme-itme) ses surekliliginin strdtrtimesi zorunludur.

Detase calma teknigi, notalari birbirinden ayirarak her notanin ayri yay hareketiyle calinmasidir. Yayin basinci ve
hizi degistiriimeden yoninUn degistirimesi saglanir ve calinan sesler arasinda kesinti/bosluk olusturulmaz. Detase,
Ozellikle gosterilmek istenirse notalarin altina ya da Uzerine konulan gizgiyle (-) gosterilir. Detase, gogunlukla yayin
alt ve Ust yarisinda uygulanmakla birlikte dip-orta-ug ve butiininde de herhangi bir tartimla gcalinabilir.

1. Etkinlik
Asagidaki alistirmalari seslendiriniz.
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Uyan

Schroder

Detase tekniginde, her ses ayri yayda ancak yay degisimlerinde bagl ve arada herhangi

bir duraksama olmadan calinmalidir. Baska bir deyisle, sesler arasinda kopukluk ve bosluk
yaratiimadan ayni gurlUkte ses elde edilmelidir. Seslendirilen nota, diger notaya kadar sur-

dardlmelidir.
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2. Legato (Bagh) Galma Teknigi

Legato terimi, italyanca kdkenli olup “bagl” anlamina gelmektedir. Legato, tim ¢algilarda oldugu gibi gelloda
da cesitli muzikal ifadelerde kullanilan bir yay teknigidir. Yayli calgilarda ardi ardina yazilimis notalari, tek yayda
calmak seklinde ifade edilen legato, yazilmis olan sesleri birbirine kaynastirarak calmak olarak da tanimlanabilir.

Legato yUksekKlikleri; en az iki farkli notanin, birbirinden ayriimadan ve yayin yonu degistiriimeden tek yayda ca-
inmasidir. Legato calinmasi istenen notalar, (.—.) sekKli ile birbirine baglanir. Baglanan bu notalar, kalindan inceye
gidiyorsa “cikici legato”; inceden kalina gidiyorsa “inici legato” adini alir.

Legato yaparken seslerin ayni nitelikte ¢alinmasi, ayni ydondeki notalarin surelerine (birim degerlerine) uygun
yay boélumlenmesiyle gerceklesir. Yay, esige paralel olarak strdurildigunde yay ve tel degisimi belli olmamali;
sesler, kesintisiz ve purtzsuz bir sekilde birbirlerine eklenmelidir.

Uyan
¢ // Legato tekniginde sag kol, rahat ve yumusak olmali; bu yumusaklik, bilekte ve parmak-
o larda hissedilmelidir. Yayin hizi, bagli nota sayisina gore ayarlanarak tel degistirme sirasinda
kesinlikle degistiriimemelidir.

2. Etkinlik
Asagidaki alistirmalari yayinizin alt yarisinda, Ust yarisinda ve bittnidnde seslendiriniz.
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Derleyen: Muzaffer Saris6zen

Elazig Tirkisii
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Do Majorde Legato Dizi ve Arpej Calismalari
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Uyan

Yedi numarall alistirma dnce detase daha sonra U¢ bagli ve alti bagl olarak seslendiri-

melidir.
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Feuillard
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Franz Abt (Franz Abt)
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Do Majorde Detase, Legato Dizi ve Arpej Calismalari

Schroder
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Asagida karma olarak verilen datese ve legato galismalarini seslendiriniz.

3. Etkinlik

(

Leopold Mozart (Lipold Motzart)
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Gorsel 24. Tamburi Cemil Bey (Tasviri)

Okuma Parcasi

“1906’nin Mart ayinda baharin mujdecisi olan gunlerden birinde yapilan fasilda daha dnce-
den Tamburi Cemil’in viyolonsel caldigini 6grenmis olan, Tamburi Cemil’in de bUylk saygl ve
sevgi duydugu Fazil Pasa, akrabasi olan Ferit Hiisnii Pasa’nin oglu yiizbasi Tahsin Bey’e istan-
bul’dan bir viyolonsel getirtmisti. Tamburi Cemil fasla viyolonselle katilarak, taksimler yapti. Ko-
nuklar arasindaki HisnU Pasa’nin viyolonselle hizli eserleri calmanin guc olacagini dile getirmesi
Uzerine Tamburi Cemil’in istegiyle bir kdcekce faslina baglandi. Kégekcelerde ve fasil sirasinda
girip ¢ciktigl taksimlerde Tamburi Cemil’in gosterdigi ustalik ve kivrakligin karsisinda Hisnu Pasa
6zUr diledi.”

Akan, E. (1992). Tamburi Cemil Bey, [zmir, s.379
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Kendimizi Degerlendirelim

1. Detase ¢alma teknigini aciklayiniz.

3. Legato isareti asagidakilerden hangisidir?
A - B)+ C) — D)V

4. Kalindan inceye dogru siralanan notalari baglayan baga ne ad verilir?

A) Cikicl legato B) Arpej C) Akor D) Uzatma bagi

5. inceden kalina dogru siralanan notalari baglayan baga ne ad verilir?

A) Uzatma bagi B) Cikicl legato C) inici legato D) Akor



.

KONTROL LiSTESI

YONERGE: Bos tellerde caldiginiz alistirmalarda detase teknigini uygulama durumunuzu belirle-
mek amaciyla verilen asagidaki kontrol listesini 6gretmeninizle doldurunuz. Uygulanabilenler igin “EVET”,uy-
gulanamayanlar icin “HAYIR” sitununa (V) isareti koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

1 Notalari ayri yaylarda calar.

2 Dizi, etUt ve eserleri desifre ederek calar.

Ayri hareketlerle caldigi her notanin kesintisiz ve ayni basingta olmasina
dikkat eder.

4 Eser ve etUtlerde detaje calma teknigi 6zelliklerini uygular.

5 Bir sesten digerine geciste yayl ayni hizda devam ettirir.

6 Yayi, killar tele tam yapisacak sekilde yerlestirerek strdurdr.

7 Yay hareketlerini, esige paralel olarak uygular.

8 Notalari, stresi kadar calar.

9 Belli bir ritme uygun olarak bagsiz teknikle, bos tel degisimleri yapar.

10 Etut ve eserleri, belli bir ritme uygun olarak bagsiz teknikle calar.

Not: Gézlenen her davranis icin 10 puan alinir.
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KONTROL LIiSTESI

YONERGE: Bos tellerde galdiginiz alistirmalarda legato teknigini uygulama durumunuzu belirlemek
amaciyla verilen asagidaki kontrol listesini dgretmeninizle doldurunuz. . Uygulanabilenler icin “EVET”,uygu-
lanamayanlar icin “HAYIR” sitununa (V) isareti koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

1 Notalar tek yay hareketi ile ayni yénde calar.

2 Her notanin, kesintisiz ve purlzsiz baglanmasina dikkat eder.

3 Notalari, degerlerine gdre yayr uygun bdlimleyerek calar.

Sag kol, el, bilek ve parmaklarin yay Uzerinde yumusak durmasina dikkat
eder.

5 Tel degisimlerini, kol agikligindan yararlanarak tele uygun agiyla yapar.

6 Yay hareketlerini, esige paralel olarak uygular.

7 Ayni yaydaki notalari, yayin basincini degistirmeden calar.

8 Ayni yaydaki notalari, yayin hizini degistirmeden c¢alar.

9 Belli bir ritme uygun olarak bagh tekniklerle bos tel degisimlerini yapar.

10 Etut ve eserleri, belli bir ritme uygun olarak bagl teknikle calar.

Not: Gézlenen her davranis icin 10 puan alinir.
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DiZI, MAKAMLAR VE iLGILI DAGARCIK - 1

Hazirhik Galigsmasi
Sarki, saz semaisi, pesrev, zeybek, oyun havasi ve tlrkd formlarini arastiriniz.

1. Sol Major Dizisi

|. pozisyondaki bir oktav sol majér dizisi, 3 ve 2. tellerde (sol-re) calinir. Ses degistirici olarak “fa diyez” alrr.

Asagidaki sekilde goriindugu gibi dizegin basinda, fa anahtarindan sonra yazilr.

1. Etkinlik

Asagida verilen dizek Uzerine 3. bos tel “sol” sesinden baslayarak bir oktav “sol dizisi”
yaziniz. Daha énce 6grendiginiz major dizi kalibini,

“sol dizisi” Uzerine uygulayiniz.

.I,:
2. Etkinlik
Asagidaki alistirmalari, yayinizin battindnt kullanarak seslendiriniz.
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Sol Major Dizisini Farkl Yaylarda Seslendirme Galismalari

3. Etkinlik

Asagidaki alistirmalari dnce yayinizin agirlik ortasinda, sonra alt yarisinda ve Ust yarisinda
seslendiriniz.
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Asagidaki alistirmalari, yayinizin butininu kullanarak seslendiriniz.

4, Etkinlik

[

of o

Sol Major Tonunda Eser ve Etiitler

)

Asagidaki 1. alistirmayi, yayinizin bitinini kullanarak seslendiriniz. Diger alistirmalar

yayinizin agirlik ortasinda ve ortasinda seslendiriniz.

5. Etkinlik
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Marderovsky (Marderovski)
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Sol Majérde Uclii, Dértlii ve Besli Aralik Calismalari
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Davidoff

iLGiLi DAGARCIK 1
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Acik Pozisyon

1. pozisyonda acik durumlanma, iki farkli sekilde uygulanir (Gorsel 25-26). Asagi dogru acik durumda, sol elin
1. parmag yerinde sabit kalirken 2, 3 ve 4. parmaklarin her biri, yarimsar ses daha ince basacak sekilde konum-
landirilir. Ornegin “re” telinde kapall durumda, 4. parmak “sol” basarken asadi dogru acik durumda “sol diyez”
basar.

Yukariya dogru acik durumda ise sol elin 2, 3 ve 4. parmaklari yerinde sabit kalirken 1. parmak, dogal duru-
mundan yarim ses daha kalin basacak sekilde konumlandirili. Ornegin “ 1a” telinde kapali durumda, 1. parmak “si”
basarken yukari dogru ac¢ik durumda “si bemol” basar.

Gorsel 25. Sol elin asagi dogru agik durumda onden goriiniimii  Gorsel 26. Sol elin yukart dogru a¢ik durumda dnden goriiniimii
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k durumda” seslendiriniz.

Asagidaki 1. acik pozisyon alistirmasini, “asagi dogru acik durumda”; 2. acik pozisyon
Jru ac

alistirmasini ise “yukari do

6. Etkinlik
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2. Buselik Makami
Kaynaklardan edinilen bilgilere gére en eski makamlardan biri olan buselik makami, adini, makami bulan 13.
yUzyil bestecisi EbU Selik’'ten almistir. Bu makam, duyum acisindan Bati mizigi ses sistemine en yakin makam-

lardan biri olarak kabul edilmektedir.

Turk mUzigi ses sistemine goére buselik makaminin dizisi su sekildedir:

Yerinde Buselik 5'lisi Huseyni'de Kirdi 4'1Gs0
) i _ = oo P
= % % ] l
ANIV/ \#¥ ) | | | | T
1Y) ' I I '
T B T T B T T
Yerinde Buselik 5'lisi Huseyni'de Hicaz 4'lusu
/\
0 X - 4 o He s
D’ 4 | 2 2 & & i} |
fy—igr——o —— = ] ] ] l
ANIY/ LV Al ) | | | | T
Y} ' I I '
T B T T S A S

Dugéah perdesidir (1a).

Cikicidir. Bazen inici-cikici olarak da kullanilir.

Huseynidir (mi).

iki cesit buselik dizisi bulunur. En basit haliyle diigah perdesi, (la) tizerinde buselik
beslisine (TBTT), hiiseyni (mi) perdesinde kiirdi dortlistnin (BTT) eklenmesiyle olu-
sur. Ikinci sekliyle ise diigah perdesi lizerinde, buselik beslisine hiiseyni perdesinde
hicaz dértlistinin eklenmesiyle olusur.

Herhangi bir ses degistirici isaret almaz. Eserler icinde yedenli kalislarda “sol diyez”
alir ancak bu isaret donanimda gésterilmez.

Nim zirglle (sol diyez) perdesidir.

Makamin seyri en yalin haliyle su sekildedir: Seyre, rast perdesi Uzerinde ¢argah
dortlist ile baslanir. Digah perdesi Uzerinde buselik beslisi duyurulur. Hiseyni
Seyir Ozellikleri perdesinde asma kalig yapilir. Hiseyni Gizerindeki kirdi dértlisti de duyurulduktan
sonra cesitli geckiler kullanilarak tekrar glcll perdesine inilir. Daha sonra tekrar
buselik beslisi duyurularak cogunlukla yedenli tam karar yapillr.
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7. Etkinlik
Asagidaki buselik makami seyir drnegini 6gretmeninizle birlikte inceleyiniz.

Buselik Seyir Ornegi
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Buselik Makami Dizisi
8. Etkinlik

Asagidaki dizi calismalarini, yay &zelliklerine dikkat ederek seslendiriniz.
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Yariminci Pozisyon

Gello galmada yarminci pozisyon, sol elin parmakla-
rinin, |. pozisyondaki durumlari degistiriimeden yarim ses
pes konumlandirnimasidir (Gérsel 27). Tum parmaklar,
tuse Uzerine, bos tele gére yarim ses ince olacak sekil-
de yerlestirilir. Ornegin “re” telinde |. pozisyonda, 3. par-
makla seslendirilen “fa diyez” sesi, yariminci pozisyonda
4.parmakla; 1.parmakla seslendirilen “mi” sesi de 2.par-
makla calinir.

Uyan
Sol elin parmaklar tele baski ya-
parken kolun agirhigini parmak uclari-

na taslyacak sekilde kulaniimalidir.
Gorsel 27. Sol elin konumu

9. Etkinlik
Asagida verilen alistirmalari, yukaridaki bilgiler dogrultusunda seslendiriniz.
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Buselik Parmak Etiidii

ﬂ
|
%

Buselik Makaminda Etiit ve Eserler

10. Etkinlik
Asagidaki etUt ve eserleri, yay ozelliklerine gore seslendiriniz. 3, 4 ve 5. alistirmalarin ses
kayitlarini dinleyiniz.

Bana Bir Ask Masalindan Sarkilar Soyle

Erol Sayan
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Buselik Etiit
Salih Aydogan
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Buselik Pesrev
(1.Hane ve Teslim Hanesi)

1. Hane v Kemengeci Nikolaki
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Bilgi Notu

Pesrev: Fasil ve programl muzikte giris muUzigi olarak kullanilan, ¢algl topluluklari igin yazilmis
saz eserleridir.




Siyirip Kinindan Giimiis Palani
Buselik Zeybek
Cevdet Cagla
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Buselik Saz Semaisi
.Mahmut (1696-1754)
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Uyan

Yukaridaki saz semaisi seslendirilirken her haneden sonra teslim balumu calinmalidir.
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3. Mi Minér Dizisi

Her major dizinin, onunla ayni ses degistirici isaretleri alan bir mindr dizi karsiidi vardir. Bir major dizinin altinc
derecesi, onun ilgili mindr dizisinin karar sesini (1. derecesi) olusturur. Sol majér dizisinin altinci derecesindeki ses,
“mi” sesidir. Dolayisiyla sol majér dizisinin ilgili mindr dizisi “mi mindr” adini alir.

1 23 4 5 6 7 8

| |

, .
0 . i f i
. . i f i i
i i i f i i
i i i i i i i
[ ! ' - [ !

6. derece “mi” sesi

Minor dizi kalibi, 1T 1Y 2T 1Y 2T seklindedir.

11. Etkinlik
Yukaridaki bilgiler dogrultusunda asagidaki dizege “mi” dizisi yaziniz ve yazdiginiz diziyi

“mindr” kaliba uyarlayiniz.
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Bir Oktav Dogal Mi Min6r
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Mi Minér

Bir Oktav Melodi
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)
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Galismalari

Irme

Farkh Yaylarda Seslend

izisini
o). &

Mi Minér D

Ik ortasinda, sonra alt yarisinda ve Ust yarlsmdaj

Asagidaki alistirmalar énce yayinizin agir

12. Etkinlik
seslendiriniz.
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“Do” telinde “fa diyez” basilirken acgik pozisyon kullaniimalidir.
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Mi Minérde Arpej Calismalari
Mi Minér Tonunda Etiit ve Eserler

Ik ortasinda, sonra alt yarisinda ve Ust yarsmdaj

Asagidaki alistirmalan 6nce yayinizin agir!

13. Etkinlik
seslendiriniz.
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Uyan

Asagidaki calismada verilen ayr sekizlik notalarda yay, baskisiz ve hizli kullaniimalidir.
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4. La Minor Dizisi

Do majortn ilgili mindridur. Dogal mindr herhangi bir ses degistirici isaret almaz. Armonik mindrde “sol diyez”,
melodik mindrde ise “fa diyez” ve “sol diyez” alrr.

14. Etkinlik
Asagidaki dizege dogal, armonik ve melodik “la mindr” dizileri yaziniz. Araliklari inceleyerek

solfejini yapiniz.
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.4
Bir Oktav Dogal La Minér
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Bir Oktav Armonik La Minér
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La Mindr Dizisini Farkh Yay Sekilleri ile Seslendirme Galigmalari

15. Etkinlik
Asagidaki alistirmalarin ilk Gcuni Gzerinde yazan yaylara gore digerlerini ise yayinizin orta-
sinda, 6kgesinde ve ucunda caliniz.

I
1#
%
|

:
3
ﬁ
%
3
@t

i
?ip
i
:
??

REN
o

7%
| 100
L)

17

|

L)
MTe

| 10NN
]

TTTe
BER.




La Minérde Arpej Calismasi
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La Minér Tonunda Etiit ve Eserler

Ik ortasinda, sonra alt yarisinda ve Ust yarsmdaj

Asagidaki alistirmalan énce yayinizin agr!

16. Etkinlik
seslendiriniz.
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Sebastian Lee
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5. Kiirdi Makami
Daha onceleri farkll isimlerle adlandirlan makam, “kirdi” adini, Ladikli Mehmet Celebi déneminde almistir.
Geleneksel Turk halk muziginde bozlak ayadi seklindeki 6rneklerine sikca rastladigimiz kirdi makami, son yillarda

Turk sanat muziginde ve populer muzikte de kullaniimaya baslanmistir.

Turk muzigi ses sistemine gore kirdi makaminin dizisi su sekildedir:

Yerinde Kiirdi 4'liisii Neva'da Buselik 5'lisi |
A 1 : /:‘9
P’ A | 1 ~ | |
v o ——re—— T 1 i l 7
ANIV4 ll' J | | % % I ! H
oJ ) N ‘
B T T T B T T

Kurdi makami dizisinin Bati mizigi ses sistemine gdre gdsterimi su sekildedir (la kararh):

L | Py

pEESSess— ==

& L i I ] | '
Bilgi Notu

Kurdi dortlistine ya da dizisine “zemzeme” adi da verilmektedir.

)

Kiirdi Makaminin Ozellikleri

Dugéah perdesidir (1a).

Seyir Cikicidir. Bazen inici-cikici olarak da kullanilir.

Giclu Nevadrr (re).

Yerinde (diigah) kirdi dortlistine (BTT), neva perdesi Uzerinde buselik beslisinin (TBTT)
eklenmesiyle olusur.

Si bes komalik (kiglk micenneb) bemol donanima yazilir.

Rast (sol) perdesidir.

Makama durak perdesi veya gucli perdesi civarindan baglanir. Neva perdesinde ilk ka-
lis yapildiktan sonra buselik beslisi duyurulur. Makam islenerek durak perdesine gelinir.
Neva perdesi Uzerindeki buselik beglisi ile rast perdesi Uzerindeki buselik beslisi en cok
islenen dizilerdir.

Seyir Ozellikleri
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17. Etkinlik

Asagida verilen seyir 6rnegini 6gretmeninizle beraber inceleyiniz.

U.Ozgiir
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Kiirdi Makami Dizisi
18. Etkinlik
Asagida verilen kurdi dizisi 6rneklerini seslendiriniz.
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Kiirdi Makaminda Etiit ve Eserler

19. Etkinlik

Asagida verilen kirdi dizisi ettt ve eser drneklerini seslendiriniz. 3, 4 ve 5. alistirmalarin ses
kayitlarini dinleyiniz.
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Kiitahya’nin Pinarlari

KiitahyaY oresi
Derleyen: Yiicel Pasmakgt
Kaynak: Hisarlt Ahmet
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Yoriik Ali Zeybegi

Aydin Yoresi
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Kiirdi Pesrevi

Prens Dimitri Kantemiroglu
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Acem Kizi

Derleyen: Osman Ozdenkgi

Kirsehir Yoresi
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Kiirdi Sarka

A. Albuz
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6. Fa Major Dizisi

Fa major, “si bemol” alir. Dizek basinda, fa anahtarindan sonra yazilir. Celloda bir oktav fa major 0
dizisi “do-sol-re” telleri kullanilarak seslendirilir. La telinde si bemol kullanilirken birinci durum, acik
konum kullanilir.

20. Etkinlik

Asagidaki dizek Uzerine, “do” telindeki “fa” notasindan baglayarak bir oktav “fa dizisi” ya-
ziniz ve “major” kallba uyarlayiniz.

N

Bir Oktav Fa Major
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Bir Bucuk Oktav Fa Majér
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Fa Major Dizisini Farkli Yaylarda Seslendirme Galismalari
21. Etkinlik
Asagida verilen dizi ¢alismalarini seslendiriniz.
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Fa Majérde Ugli, Dértlii ve Besli Aralik Calismalari
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Fa Majorde Arpej Calismalari
Fa Major Tonunda Etiit ve Eserler

Asagida verilen etlt ve eser 6rneklerini seslendiriniz.

22. Etkinlik
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Dotzauer
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Schroder
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7. Re Minor Dizisi

Fa majortn ilgili minoraddr. Dogal mindr dizi, sadece “si bemol” alir. Armonik mindrde “si bemol” ile birlikte “do
diyez”; melodik minériin gikici dizisinde “si natiirel”, “do diyez” alr. inici dizide ise dogal mindre geri déner.

23. Etkinlik
Asagidaki dizege dogal, armonik ve melodik “re minor” dizileri yaziniz. Araliklar inceleyerek
solfejini yapiniz.
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Bir Oktav Melodik Re Minér
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Iki Oktav Dogal Re M
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Re Minor D

24, Etkinli

Asagida verilen dizi 6rneklerini seslendiriniz.
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Re Minérde Uglii, Dértlii ve Besli Aralik Calismalari
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Re Mindr Arpej Calismalari
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Re Mindr Tonunda Etiit ve Eserler

Abbiate (Abiyate)
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10.

11.

12.

Kendimizi Degerlendirelim

Sol major tonunda 6rnek etiit ve eserler seslendiriniz.

Buselik makamini tanimlayiniz.

Do telinde, fa diyez sesi icin hangi parmagin acilarak kullanilacagini séyleyiniz.

“Mi minér” ve “la mindr” ifadelerini tanimlayiniz. Bu tellerde 6rnek seslendirmeler yapiniz.
Kiirdi makamini tanimlayiniz. Bu makamda, 6rnek seslendirmeler yapiniz.

“Fa major” ifadesini tanimlayiniz.

“Re mindér” ifadesini tanimlayiniz.

Bu makam, duyum agisindan, Bati mizigi ses sistemine en yakin makamlardan biri olarak kabul
edilmektedir.

Yukarida bahsedilen makam hangisidir?

A) Buselik B) Cargéah C) Huseyni D) Kurdi E) Detase

Buselik makami dizisinin Bati mizigi ses sistemine gbre gosterimine, rast perdesi Uzerinde ¢argah
dortld ile baslanir. Digah perdesi lizerinde buselik besli duyurulur. Hiiseyni perdesinde asma kalis ya-
pilir. Hiseyni Uzerindeki kirdi dortl de duyurulduktan sonra cesitli geckiler kullanilarak tekrar guglu
perdesine inilir. Daha sonra tekrar buselik besli duyurularak ¢ogunlukla yedenli tam karar yapilir.

Metinde hangi kavrama vurgu yapilmaktadir?
A) Donanim B) Guclu C) Dizi D) Yeden E) Seyir

Dogal minér herhangi bir ses degistirici isaret almayan, armonik minérde “sol diyez”; melo-
dik minérde ise “fa diyez” ve “sol diyez” alan terim hangisidir?

A) Sol Major B) Mi mindr C) La mindr D) Fa major E) Re minér

Geleneksel Turk halk miziginde bozlak ayagi olarak drneklerine ¢ok rastladigimiz bu makam, son
yillarda Tlrk sanat miziginde de populer mizikte de sik kullaniimaktadir. Daha dénceleri farkli isim-
lerle adlandirilan makam; adini, Ladikli Mehmet Celebi doneminde almistir.

Yukarida zikredilen makam hangisidir?

A) Buselik B) Cargah C) Huseyni D) Kurdi E) Detase

Fa majortn ilgili minéraddr. Dogal mindr dizi, sadece si bemol alir. Armonik mindrde si bemol ile
birlikte do diyez; melodik mindrde cikici dizide si natiirel, do diyez alir. inici dizide ise dogal minére
geri déner.

Metinde bahsedilen terim hangisidir?

A) Sol Major B) Mi min6r C) La mindr D) Fa major E) Re min6r
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KONTROL LiSTESI

YONERGE: Dizi-Makamlar ve llgili Dagarcik 1 tinitesindeki agik durumda sol elin tuse tizerindeki
konumu ve dogal durumdan acik duruma gegis uygulamalarinda durumunuzu degerlendirmek amaciyla
verilen asagidaki kontrol listesini 6gretmeniniz ile doldurunuz. Davraniglarin gézlenip gézlenmeme durumu-
na gore yapilabilenler icin “gerceklesti” yapilamayanlar icin “gergceklesmedi” stitununa ( v ) isareti koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

1 Alistirma ve etUtleri calarken parmaklarini dogal duruma gore tele daha yatik
basar.

Alistirma ve etutleri galarken sol elinin birinci parmaginin yerini ayni birakir
2 ve ikinci, Ugtinct, doérdinct parmaklarini dogal konumundan yarim ses tiz
basacak sekilde konumlandirir.

Alistirma ve etutleri galarken sol elinin birinci parmaginin yerini ayni birakir
3 ve ikinci, Ugtinct, doérdinct parmaklarini dogal konumundan yarim ses tiz
basacak sekilde konumlandirarak el ayasini acar.

Alistirma ve etUtleri calarken el ayasini acar ve kol agirligini dengeleyebilmek

4
icin bagparmak ve bilegin esnek olmasini saglar.
Alistirma ve etUtleri calarken acik durumdan dogal duruma geciste, par-
5 maklari el ayasindan kapar ve parmaklarinin dogal kivrikligini koruyarak tele

basar.

6 Alistirma ve etUtleri yay cesitlerine uygun calar.

7 Alistirma ve etutleri yay tekniklerine uygun calar.

Alistirma ve etUtleri calarken yayin uygun aclyla tel degistirmis olmasina
dikkat eder.

Alistirma ve etUtleri calarken kolun uygun agiyla tel degistirmis olmasina
dikkat eder.

10 Alistirma ve etUtleri calarken pUrlzsUz ve vurgusuz ses elde eder.

Not: Gézlenen her davranis icin 10 puan alinir.
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KONTROL LiSTESI

YONERGE: Dizi-Makamlar ve ilgili Dagarcik 1, dizi, etiit ve eserleri calma becerinizi degerlendir-
mek amaciyla verilen asagidaki kontrol listesini 6gretmeniniz ile doldurunuz. Davraniglarin gézlenip gozlen-
meme durumuna gdre yaplilabilenler icin “gerceklesti” yapilamayanlar i¢in “gerceklesmedi” sitununa (V)
isareti koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

1 Dizi, etUt ve eserleri desifre ederek calar.

Dizi, etlit ve eserleri calarken parmaklarini dogal duruma gére tele daha
yatik basar.

Dizi, etlt ve eserleri galarken sol elinin birinci parmaginin yerini ayni birakir
3 ve ikinci, Ugtncl, dérdinct parmaklarini dogal konumundan yarim ses tiz
basacak sekilde konumlandirarak el ayasini acar.

Dizi, etUt ve eserleri calarken el ayasini acar ve kol agirigini dengeleyebilmek

4
icin basparmak ve bilegin esnek olmasini saglar.
Dizi, ettt ve eserleri calarken acik durumdan dogal duruma gegciste, par-

5 maklari el ayasindan kapar ve parmaklarinin dogal kivrikligini koruyarak tele
basar.

6 Dizi, etUt ve eserleri yay cesitlerine ve yay tekniklerine uygun calar.

7 Dizi, etUt ve eserleri bltln yayda kesintisiz duyulacak sekilde calar.

8 Dizi, etUt ve eserleri alt yarida, Ust yarida ve ayri yaylarda sesler
arasinda bosluk olmayacak sekilde ¢alar.

9 Dizi, ettt ve eserleri galarken yayin ve kolun uygun aglyla tel degistirmis

olmasina dikkat eder.

10 Dizi, etUt ve eserleri calarken pUrlzsUz ve vurgusuz ses elde eder.

Not: Gézlenen her davranis icin 10 puan alinir.
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KONTROL LiSTESI

YONERGE: Dizi-Makamlar ve ilgili Dagarcik 1 dizi, etiit ve eserleri galma becerinizi degerlendirmek
amaciyla verilen asagidaki kontrol listesini 6gretmeniniz ile doldurunuz. Davraniglarin gozlenip gdézlenmeme
durumuna gore yapilabilenler icin “gerceklesti” yapilamayanlar icin “gerceklesmedi” sitununa ( v ) isareti

koyunuz.

GOZLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

Giysisi, dinleti ya da konser icin uygundur.

Sahneye cikarken calgisini uygun sekilde tasir ve seyirciyi selamlar.

Eserleri, kendisine egslik eden ¢algiyla uyumlu calar.

Mindr, major ve makamsal ezgileri desifre ederek calar.

Minor, major ve makamsal ezgileri yay cesitlerine ve yay tekniklerine uygun
olarak calar.

Mindr, major ve makamsal ezgileri butin yayda kesintisiz duyulacak sekilde
calar.

Mindr, major ve makamsal ezgileri alt yarida, ayri yaylarda, sesler arasinda
bosluk olmayacak sekilde calar.

Mindr, major ve makamsal ezgileri Ust yarida, ayri yaylarda, sesler arasinda
bosluk olmayacak sekilde calar.

Mindr, majér ve makamsal ezgileri galarken yayin ve kolun uygun agiyla tel
degistirmis olmasina dikkat eder.

10

Mindr, majér ve makamsal ezgileri calarken purtizstz ve vurgusuz ses elde
eder.

Not: Goézlenen her davraris icin 10 puan alinir.
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—— i Cevap Anahtari

——— Oz Degerlendirme Formu

——————  Akran Degerlendirme Formu

——— i Grup Degerlendirme Formu
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KENDiMizi DEGERLENDIRELIM

CEVAP ANAHTARI

UNITE ADI 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11| 12
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0z DEGERLENDIRME FORMU

Adi ve Soyadi
Sinifi

Numarasi

YONERGE: Dizi, etiit ve eserlere calisirken performansinizi en iyi sekilde ifade eden (her zaman, bazen,
hicbir zaman) asagidaki tabloda verilen secenegin altina ( Vv ) isareti koyunuz.

DERECELER
Sira No DEGERLENDIRILECEK TUTUM VE DAVRANISLAR Her o Hicloir
zaman zaman

1 Planli calismaya &zen gosterdim.
2 Calismalanm sirasinda planima uygun hareket ettim.
3 Cesitli kaynaklardan, kitabimdaki eserlerle benzer niteliklere

sahip eserler arastirdim.

Cesitli kaynaklardan arastirdigim muzik eserlerini dinledim

4 ve bu eserlerin kitabimdaki eserlerle iligkisini kurmaya
calistim.
5 Calismalarimda, égretmenimin cello calma teknigi ile ilgili

onerilerini uyguladim.

6 Calisma zamanimi verimli bicimde kullandim.

7 Sorumluluklarimi tam anlamiyla yerine getirdim.

Calismalarim Sirasinda En lyi Yaptigim Seyler ve Diger Yorumlarim:
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AKRAN DEGERLENDIRME FORMU

YONERGE: Bu form, arkadasinizi degerlendirmeniz amaciyla hazirlanmistir. Calismalarinizi en dogru
sekilde yansitan segenege (V) isareti koyunuz.

EtKINIK Al 1 e
Uygulayanin
AdI-SOyadl 1
Arkadasinin
AdI-SOYadl &
Sinifi D et e e e e ea e e e e e e e
Numaras L et e e e e e e e e e e e e e
Tarih PP UPRPPPR ORI
zZaman zaman
1 Arkadasim, etkinlikten 6nce gerekli egzersizleri yapar.
2 Arkadasim, sahneye cikarken kurallara uyar.
Arkadasim, diger arkadaslarla ve sefle uyumlu calismaya
3 .
dikkat eder.
4 Arkadasim, armoniye 6nem gosterir.
5 Arkadasim, etkinligi gerceklestirirken fiziksel durusa dikkat
eder.
6 Arkadasim, etkinligi gerceklestirirken disipline dnem verir.
7 Arkadasim, nefes ve ses uyumuna dikkat eder.

TOPLAM

Not: Degerlendirme formunun sonunda iki kez “bazen” ya da bir kez “hicbir zaman” secenegini isaretle-
diyseniz arkadasinizin bu nitelikleri tekrar kazanmasi icin ona énerilerde bulunabilirsiniz.
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GRUP DEGERLENDIRME FORMU

YONERGE: Bu form, arkadaslarinizi degerlendirmeniz amaciyla hazirlanmistir. Arkadaslarinizin/grubu-
nuzun galismalarini en dogru sekilde yansitan segenege (V) isareti koyarak belirtiniz.

Etkinlik Adi et e e ea e en e e e e e et e e aanas
Etkinligi Dolduran

OFrenCinin AdI=SOYAAI: ..vvvuuueeeeeieee e e e e e et ettt e e e e e e e e e e e e e e e as
Arkadaslarinin Adi-Soyadi e ettt ettt et et e e ae e aeeaaaans

(0T 1= T B N[0T 1 =V = =V

Sinifi PP
Tarih E PP
Zaman zaman
1 Arkadaslarim, etkinlikten énce gerekli egzersizleri yapar.
2 Arkadaslarim, sahneye cikarken kurallara uyar.
Arkadaslarim, diger arkadaslarla ve sefle uyumlu calismaya
3 .
dikkat eder.
4 Arkadaslarm, armoniye 6nem verir.
Arkadaslarim, etkinligi gerceklestirirken fiziksel duruslarina
5 .
dikkat eder.
6 Arkadaslanm, etkinligi gerceklestirirken disipline dnem
verir.
7 Arkadaslarim, nefes ve ses uyumuna dikkat eder.
8 Arkadaslarnm, performansa ve ruh sagliklarina 6zen
gosterir.
9 Arkadaslarim, etkinlik genelinde rollerini iyi oynar.
10 Arkadaslarim, selamlamaya ve sahneden cikislarina dikkat
eder.
TOPLAM

Not: Degerlendirme formunun sonunda iki kez “bazen” ya da bir kez “hicbir zaman” secenegini isaretle-
diyseniz arkadaslarinizin bu nitelikleri tekrar kazanmasi icin onlara énerilerde bulunabilirsiniz.
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TERIMLER SOZLUGU
A

akort diizeni Sesleri bir diizene sokmak. Cellonun akort sistemi besli akort sisteminde olup inceden
kalina dogru “la-re-sol-do” seklindedir.

anahtar Porte basina konulan ve notalari adlandirmaya yarayan isaret. MUzikte kullanilan U¢ temel
anahtar vardir; 1. Sol anahtari (ince sesler), 2. Do anahtar (orta sesler), 3. Fa anahtari
(kalin sesler). Celloda fa anahtar kullanilimaktadir.

arpej italyanca Arpeggiare = Arp calmak’tan. Sesleri kirik akorlar halinde art arda, serpistirerek

basso continuo

buselik

cargah

cellonun telleri

detase

do major:

fa major

kuardi

la minor

legato

144

clkartmak.

(ita.) Surekli bas. Genellikle Barok miizikte toplu calista viyolonsel, viola da gamba, fagot,
bas lavta, org ve klavisen gibi pes sesleri ¢ikarabilen galgilarin eslikte eserin suresi
boyunca tonaliteyi desteklemek icin caldigi bas partisi.

1. Tark muziginde bir basit makam. Buselik beslisine kirdi dortlt veya hicaz dortli
eklenmesiyle olusur. 2. Turk muziginde si sesine verilen isim.

¢

1. TUrk miziginde bir basit makam. Cargah beslisine cargah dortlintin eklenmesiyle
olusur. 2. Turk muziginde do sesine verilen isim.
inceden kalina dogru 1. tel “la”, 2. tel “re”, 3. tel “sol” ve 4. tel “do” dur.

D

Yayl calgilarda notalari ayr yaylarda seslendirmek.

Do dizisi Uzerine kurulan majér dizi. iki tam bir yanm (¢ tam bir yanm araliktan olusur.
Herhangi bir degistirici isaret almaz.

F

Fa dizisi Uizerine kurulan majér dizi. ki tam bir yarnm ¢ tam bir yarm araliktan olusur.
Si bemol alir.

K

1. TUrk miziginde bir basit makam. Kurdi dortlistne buselik beslisinin eklenmesiyle
olusur. 2. Turk muziginde si bes komalik bemole verilen isim.

L

La dizisi Uzerine kurulan mindr dizi. Do majortn ilgili mindradur. Bir tam bir yarim iki tam
bir yarim iki tam araliktan olusmaktadir. Herhangi bir ses degistirici isaret almaz.
Bagl calis. Bir yayda birden fazla nota calmaktr.
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mi minor

oda miizigi

pozisyon

rast

re minér

sol major

siit

Mi dizisi Uzerine kurulan mindr dizidir. Bir tam bir yarnm iki tam bir yarim iki tam
araliktan olusmaktadir. Sol majorin ilgili minértdur. Fa diyez alrr.

(0

Kuicuk bir ses muzigi toplulugu ya da calgi toplulugu icin bestelenen veya bu topluluklar
tarafindan seslendirilen muzik.

P

Konum. Telli galgilarda sol elin tuse Uzerinde kullanilis alan.

R

1. TUrk muziginde bir basit makam. Yerinde rast begliye rast dértlintn eklenmesiyle
olusur. 2. Turk muaziginde orta sol sesine verilen isimdir.

Re dizisi Uzerine kurulan mindr dizidir. Bir tam bir yanm iki tam bir yarim iki tam araliktan
olusmaktadir. Fa majérun ilgili mindraddr. Si bemol alir.

S

Sol dizisi tizerine kurulan majér dizi. iki tam bir yarim Gc tam bir yarnm araliktan olusur.
Fa diyez alr.
Ayni tonda fakat farkli ritimlerde yaziimis olan bale muziklerine verilen isim.
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