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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sbnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
S6nmeden yurdumun Usttinde tliten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hil&l!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celdl?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helél.
Hakkidir Hakk'’ atapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kukremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Y irtarim daglar1, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin & &kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imant bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklar ugratma sakin;
Siper et gbvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va dettigi glinler Hakk’in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tan::
Dusiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, diinyalar: alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stheda fiskiracak toprag: siksan, sthedal
Céni, canén, bitin varim alsin da Huda,
Etmesin tek vatammdan beni diinyada ctida.

Ruhumun senden i18hf, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na sim;

O zaman yukselerek arsa deger belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hil&l!
Olsun artik dokulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sanayok, irkimayok izmihl&l;
Hakkidir hir yasarmis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ atapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tiark gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklaini, Turk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahilT ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istikladl ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini dusinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namusait bir mahiyette tezahlr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dusmanlar, bitin dinyada emsali gorilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin bitin kaleleri zapt edilmis, blttin
tersanelerine girilmis, bitln ordular1 dagitilmis ve memleketin her koses bilfiil
isgal edilmis olabilir. BUtlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak (zere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattda bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mUstevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismUs olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Turk istikld ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatirk
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( KITABIMIZI TANIYALIM ]

Udun Tarihi ve Tiirk Mizigindeki Yeri

-ZIRLIK CALISMALARI )

OLCME DEGERLENDIRME \

(C Anlami sozler >

ACIKLAMA:

UTTA SES ORETIMI ]

LISTIRMA: Neva telinde; sekizlik ve dortluk
egerlerde egzersiz deneme calismasi yapiniz:

UNITE
Unite kapaklarindaki konu bagliklarinin
yer aldigi bolimdiir.

KONU
Bu béliim islenecek konu isimlerini
gosterir.

HAZIRLIK
Bu balim yeni bilgilerin 6grenilmesi ama-
ciyla on bilgilerin harekete gegirilmesini,
konuyu sezdirmeyi amaglar.

ETKINLIK
Sinif iginde 6grencilerin konuya yonelik et-
kin katilimin sagladigi bélimdiir.

: OLGME DEGERLENDIRME
Ogrencilerin, inite ile ilgili 6grendiklerini
goktan segmeli, bosluk doldurmali, dog-
ru-yanhs, eslestirmeli ve agik uglu sorular-
la degerlendirmelerine yonelik bsliimdiir.

ANLAMLI SOZLER
Konulara gore uygun 6zlii so6zler, kisa me-
tinler ve siirlerin bulundugu béliimler.

ALISTIRMA
Anlatilan konunun pekistirilmesi amaciyla
ogrencinin kendisini deneyecegi bolimdiir.

ACIKLAMA
Konu ile ilgili 6nemli noktalarin agiklandigi
balimdiir.
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1. UNITE

UDU TANIMA

Udun Tarihi ve Tiirk Miizigindeki Yer:i

Udun Mensei ile llgili Teoriler

Udun Kullanildigi Miizik Tirleri

Tiirklerin Ut ile (lgili Tarihi Baglari

Tiirk Miizigi icerisinde Udun icra Edildigi Alanlar
Tiirk Musikisine Katki Saglayan Ut Sanatcilari ve Onemli Eserleri
Udun Fiziksel Ozellikleri

Udun Bolimleri

Udun Telleri

Farkli Mizrap Tirleri

Udun Akort Edilmesi

Udun Akort Edilmesinin Onemi

Ut icrasinda Viicudun Durumu

Ut [crasinda Viicudun Oturus Pozisyohu

Udu Tutus Pozisyonu

Mizrap Tutusu



9.1 UDU TAN

LARI

Farabi ve ibn-i Sina’nih miizik iizerine
Taninmig ut sanatcilarinin ut icralarini
ut tutusu ve duruslarini inceleviniz.
Daha once dinlediginiz ve miiziklerde u
sovleyiniz.
Calg1 yarim atolyelerine giderek ut yap
edindiginiz bilgileri sinif arkadaslariniz

Udun bakimi, korunmasi ve tasinmasi i
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1. ONITE

9.1.1. Udun Tarihi ve Tiirk Miizigindeki Yeri

9.1.1.1. Udun Mensei ile llgili Teoriler

Lavta Bes Telli Ut Ut
(Gorsel-1) (Gorsel-2) (Gorsel-3)

Turkiye’de ve hemen bitlin Arap Ulkelerinde ayni adla yaygin bicimde kullanilan ut (Gorsel-3);
iran, Azerbaycan, Ermenistan ve Yunanistan’da da sevilen calgilar arasindadir. iran’da bir adi “bar-
bat” olup Yunanistan’da “uti” ismiyle anilir. Organalojide ut, kisa sapl lavtalarin tipik 6rnegidir; yer-
yiziindeki diger bitiin kisa sapli lavtalar (Avrupa lavtasi, istanbul lavtasi, Cin pipasi, Japon biwasi,
Rumen kobzasi) udun veya atasi olan calginin birer turevidir (Gorsel-1). Ut benzeri ilk ¢alginin eski
Misir'da 19-29. siilaleler déneminde (M.O. 1320-1085) yapildigi sanilmaktadir. Bu dénemden kal-
ma kil kabartmalardan birinde udun atasi sayilabilecek bir calgi tasvir edilmistir. Milattan 6nce VIII.
ylzyila tarihlenen kilden bir Elam figlriinde de buna benzer bir calgi vardir. Udun bundan yiz-

yillar sonra Misliman Ortadogu’da yeniden ortaya cikincaya kadarki tarihi iyi bilinmemektedir.

Muhtemelen eski ut gibi bu yeni ut da tek bir aga¢ parcasindan oyularak yapiliyordu ve govdesi
buglinki udunkinden daha kiictktl; gogsu ise deridendi. Sasaniler bu calgiya “barbat” (kaz gog-
si) adini vermislerdir. Bir bakima uda barbatin Araplar tarafindan gelistirilmis bicimi denilebilir. Arap
kaynaklari, Gnli musikisinas Ziryab’e kadar udun sapinin ve goévdesinin ayni aga¢ parcasindan yon-

tulup oyularak yapildigini, mistakil sapin Ziryap tarafindan getirilen bir yenilik oldugunu kaydeder.



1. ONITE

Govdenin Ziryab’den sonra artik oyularak degil agac¢ dilimleri yan yana getirilerek ya-
pildigi tahmin edilebilir. Miyatirlerde “bes telli uda” rastlanmaktadir (Gorsel-2). Esa-
sen ut ile barbat arasindaki en o©nemli fark barbatin nisbeten kigik govdeli ve deri
gogusli olmasi, udun ise daha blylk bir gdévdesi ve bu ylzden tahtadan bir gégsiniin bulun-
masidir. Arapga ut “6d agacl” demektir; muhtemelen ilk udlarin gogsi bu agactan yapilmis-

tir. Henry George Farmer da calglya ut adinin bu ahsap gogsi dolayisiyla verildigini ifade eder.

Ut kelimesi ilk defa VII. yiizyila ait Arapga metinlerde gecer. Ancak sonraki iran ve Arap metinle-
rinde barbat, ut ve tambur kelimeleri goriilmektedir.

9.1.1.2. Udun Kullanildig1 Mizik Tirleri

Ut, mizraph sazlar grubunda yer alan perdesiz
bir enstriimandir. Bu o0zelliginden dolayr her tiir-
[0 muzigi icra etmek icin genis imkan saglamakta-
dir. Ozellikle klasik Turk miziginde énemli bir kulla-
nim alanina sahip olmakla beraber halk miziginde,

dini ve poptler mizikte de kullanilabilmektedir.

Klasik Turk muzigindeki kullanima Yorgo Baco-
nos’un “Héld Kanayan Kalbimi Bir Ask Atesi Daglar”,
halk muzigindeki kullanimina, “Kiitahya’nin Pinarla-
ri”, dinl muzige “Ah Nice Bir Uyursun Uyanmazsin’,
popller mizige ise Ara Dinkjiyan’in “Vazge¢tim” adli

eseri 6rnek olarak verilebilir.

(Gorsel-4)




1. ONITE

9.1.1.3. Tiirklerin Ut ile ilgili Tarihi Baglari l

Ut kelimesinin asl Arapcadir "sarisabir veya 6dagaci" anlamindaki "el-oud'dan ge-
lir. Bastaki 'el'- kelimesinin, bazi dillerde olup bazilarinda olmayan harf-i tarif (belirgin
tanim edat1) oldugunu bilen Turkler bu edati atmis, geriye kalan 'oud' (‘eyn, waw, dal)
kelimesini de girtlak yapilari 'eyn'e uygun olmadig icin "ut” sekline sokmuslardir. Ko-
puz ailesinden ortaya ¢ikan ut VII. ylzyilda Horasan’dan Bagdat’a ¢alismaya gelen Tiirk-
lerden Araplara gegcmistir ve Araplar bu sazi benimsemistir. Sazi ilk defa Turk iscilerin
elinde gormis olan Araplar, gégsiiniin yapilmis oldugu sarisabir agacindan (aloexyion
agallocum) dolayi el-oud adini vermislerse (Turkler de bu adi ash olan Kopuz (Gorsel-5)
yerine belki daha kisa olusu yiiziinden benimsemislerse) de saz Turklerin bin yillik kopu-
zundan baska bir sey degildir; nitekim Hunlardan beri ozanlari ve kopuzculari olmayan
hicbir Turk ordusu yoktur. Batililar ise XI. ve XIll. ylzyillarda Hagh Seferleri sirasinda utla
tanismislardir. Bati dillerine ise kismen degiserek gecmistir. Fransizlar “lutfi”, Almanlar
“laute”, italyanlar “liuto”, ispanyollar ise “alaud” demislerdir. Tiirkcede de kullanilan ve
saz yapimcisi anlamindaki “litiye” kelimesi de yine ayni kelimeden tlremistir. Tarihte ut
hakkinda en kapsaml bilgiyi verenlerden biri olan Farabi (Gorsel-6), o doneme kadar 4
telli bir saz olan uda 5. teli eklemistir. 6. telin ise hangi donemde kimin tarafindan eklen- Kopuz
digi bilinmemektedir. (Gorsel-5)

Farabi ve ondan sonra gelen eski arastirmacilarin yazdiklarindan an-
lasildigina gbére udun sapinda perde baglari vardi. Bugiin bu bag-
lar ne Tirkler ne de Araplar tarafindan kullaniimaktadir. Udun sapin-
daki, Farabi doneminde de korunmus perdeler, X. ylzyllin sonuna
dogru terk edilmistir. Ut, onceleri tahtadan bir mizrapla calinirdi. Endulis-
[0 GnlG mizisyen Ziryab, bunun yerine kartal teleginden mizrabi yerlestir-

Farabi di. Ginumuzde ise, genellikle esnek plastikten mizraplar kullanilmaktadir.
(Gorsel-6)

Daha Once de cesitli donemlerde kullanilmis olmakla birlikte, asil XIX. ytzyilin ikinci yarisinda kesin
olarak klasik Tlirk muzigi calgilari arasina giren ut, giinimiuize degin bircok virtlioz tarafindan degisik Us-

luplarla calinmistir.

16



1. ONITE

9.1.1.4. Tiirk Miizigi [cerisinde Udun icra Edildigi Alanlar

Acemasiran mevlevi ayini (Hiiseyin Fahreddin Dede) istanbul Tarihi Tiirk

Muizigi Toplulugu.
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1. ONITE

TORK MUSIKISINE KATKI SAGLAYAN UT SANATCILARI VE ONEMLI

ESERLERI

Turk muzigine katki saglayan baslica ut sanatgilari : Cinugen Tanrikorur, Kadri Sengalar, Mutlu Torun,
Sedat Oztoprak Serif Muhittin Targan, uda ¢ok benzeyen lavta calgisini iyi derecede ¢almasi sebebiyle,
Tanburi Cemil Bey, Udi Nevres Bey, ve Yorgo Bacanos, gosterilebilir.

CINUCEN TANRIKORUR

(Gorsel-7)

Sanatcinin, arka arkaya seri mizrap vuruslari yerine daha az sayida mizrap vurusu ile seslerin
vibrato ve glissando gibi tekniklerle uzamasi diistincesiyle ulastigi calim teknigi ekol olmustur.
Bu ¢alim teknigi ile kendisinden sonra gelen bir¢ok udiye 6rnek olmus, bir kompozisyon yazimi
inceligindeki melodik istiflemeleri ile taksim formunda ¢ok giizel icra 6rnekleri vermistir. Ne-
redeyse her formda eser vermis bir bestecimizdir. Cinugen Tanrikorur’'un (Gorsel-7) baslica

eserleri; kiirdilihicazkar sarki Gliinaydinim Nar Cicegim, Hiiseyni Saz Semaisi “Koyde Sabah”.




1. ONITE

Cinugen Tanrikorur’un en cok bedgenilen eserlerinden biri olan “Kéyde Sabah” isimli hiiseyni saz semaisin-
den bir bélim.

KOYDE SABAH

USULU: AKSAK SEMAI Beste: CINUCEN TANRIKORUR
BIRINCi HANE
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1. ONITE

KADRI SENCALAR

Sanatci, 1912 yilinda istanbul’'un Eyiip semtinde diinyaya gelmistir. Galata emniyet amiri Veli
Rauf Bey ve Bahriye Hanimin ogludur. Kadri Sencalar’in cocuklugu Tarabya’da gecmistir. 9-10
yaslarinda Rum mizik hocasindan ve Kemani Cemil Bey’den keman dersleri almistir. Kemanla
musikiye baslangi¢c yapmis fakat daha sonralari Bursa’da ut hocasi olan Tevfik Bey’den nota ve
usul dersleri almistir. Darlilaceze’de yillarca mizik hocaligi yapmistir. Sanatgl, Turkiye’ de ilk defa
“Tlrk Musiki Dergisi”ni ¢ikartmis ve ilk defa “Ut Metodu”nu yayinlamistir. Yine ilk defa Turki-
ye'de “Tirk Musiki Mensuplari Sendikasi”ni kurmustur. 1950-1960 yillari arasinda bircok yerli ve
yabanci filmlerin miziklerini besteleyen Sencalar’in TRT repertuvarinda 100’e yakin birbirinden
glzel besteleri bulunmaktadir. Sarkilari ginimuzde hala dillerden diismeyen Sencalar’in baslica
eserleri: Gonlim Yaral Bilmiyorum Yar Bana N’oldu, Mesesiz Daglarda Meleyen Kuzu, Gezdigim
Dikenli Ask Yollarinda.

MUTLU TORUN

(Gorsel-8)

Sanatginin, ut icin hazirladigi metod bugline kadar yazilmis en kapsamli akademik metod ola-
rak degerlendirilebilir. Ayni zamanda flemenko gitar icracisi olan Mutlu Torun (Gorsel-8), miz-
rap kullanmadan uda uyarladigi gitar teknikleri ve akorlarla, enstrimanin farkh tekniklerle de
calinabilecegini gostermis, bu yonde basarili calismalara imza atmistir. Baslica eserleri; “Ege’de
Yagmur Sevinci” adli saz semaisi ve yazmis oldugu ut metodu bulunmaktadir.
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Mutlu Torun’un “Ege’de Yagmur Sevinci” adli saz eserinden bir bolim.

KARCIGAR SAZ ESERI

Ege’ de Yagmur Sevinci

USULU: EVFER

BIRINGI HANE Beste: MUTLU TORUN
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1. ONITE

SEDAT OZTOPRAK

Sanatci, 1890 yilinda istanbul’da diinyaya geldi. Cok kiiciik yasta olmasina ragmen musikiye olan
ilgisinden dolayi, Mevlevi dergahinda bir hocadan ut dersleri almis ve kisa zamanda virtliozlige
ulasmistir. Galatasaray Lisesi’nde okurken musikiye olan askindan buradan ayrilip yillarca konser-
vatuvar islevi yapan Dari’l Elhan’a girmis, cok kisa siire sonra da burada hocaliga yikselmistir.
Yaklasik 1500 eseri bulunmaktadir. Eserlerini cogunlukla saz eseri olarak bestelemistir. Eserlerinin
zorluk derecesinden dolayi genellikle udiler icin metot mahiyeti tagimaktadir. Sanatgi, 8 Ekim 1947
yihinda 57 yasinda vefat etmistir. Baslica eserleri: Sehnaz Buselik Saz Semaisi, Sehnaz Saz Semaisi,

Evi¢ Saz Semaisi, Suz-i Dil Saz Semaisi.

SERIF MURITTIN TARGAN

(Gorsel-9)

Sanatcinin, udun ses rengi ve kapasitesini dislinerek yaptigi besteler Tirk muiziginde ilk olma
ozelligi tasir. Udu bir Batt muzigi enstriimani gibi distinlip, calabilmek icin virtlozite gerektiren
eserlere imza atmistir. Besteledigi eserleri Amerika’daki bir konserde caldiktan sonra New York
Times gazetesi elestirmenleri tarafindan “Paganini’nin kemanda yaptigi inkilabr Serif Muhittin
Targan (Gorsel-9) utta gerceklestirmistir”” yorumu yapilmistir. Ayni zamanda viyolonsel de ca-
lan sanatginin yazdigl ut metodu buglinkii metodlarin hazirlanmasinda kaynak ve udilere yol
gosterici olmustur. Baslica eserleri; Kosan Cocuk, Kapris, Kanatlarim Olsaydi ve Cocuk Havasi.




1. ONITE

Serif MUihittin Targan’in en ¢ok begenilen eseri olan “Kosan Cocuk”tan bir bélim.

KOSAN COCUK

USULU: NIM SOFYAN Beste: SERIF MUHIDDIN TARGAN
ALLEGRETTO
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1. ONITE

OKUMA PARCASI

TAMBURI CEMIL BEY

(Gorsel-10)

Sanatgl, Turk mazigi tarihinin efsanevi ismidir. (Gorsel-10) Ulastigi teknik kapasiteyle bir Tiirk
muzigi enstriimanini virtlidzite seviyesinde ¢almis ilk icracidir. Tambur, klasik kemence ve lavta
ile yaptigl taksimlerle kendinden sonra gelen bitin icracilari etkilemis yaptigl besteler saz mu-
sikisinin en 6nemli eserleri arasinda yer almistir. Herhangi bir Tlrk miizigi enstrimanini ylksek
seviyede calabilmek igin, basta Tamburi Cemil Bey olmak lizere ve sonrasinda gelen Ustatlari

dinlemek, buglinlin sanatg¢i adaylarinin yollarina isik tutacaktr.

Tiirk Musikisi Ansiklopedisi.
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1. ONITE

Sanatginin en sevilen eserlerinden olan “Cecen Kizi” adli hiiseyni oyun havasindan bir bolim.

HUSEYNi OYUN HAVASI

Cecen Kizi
. Beste: TAMBURI CEMIL BEY
USUL: NiM SOFYAN (1873-1916)
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1. ONITE

UDI NEVRES BEY

(Gorsel-11)

Sanatcl, yumusak mizrapla blylik kafese yakin bolgeden calmak suretiyle kendine has bir
Uslup gelistirmesiyle ekol olmustur. Yapmis oldugu taksim ve besteler, Turk miziginin en glizel

orneklerindendir (Gorsel-11).




1. ONITE

[ Sanatginin en énemli eseri olan “hiizzam” makamindaki saz semaisinden bir bélim. j

HUzzAM
SAZ SEMAISI
USULU: AKSAK SEMAI -
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1. ONITE

YORGO BACANOS

(Gorsel-12)

Sanatcinin, esige yakin bir yere sert mizrapla vurmak suretiyle parlak bir ses elde ederek,
art arda gelen mizrap vuruslariyla olusturdugu melodik istiflemeler, taksim formunun en glizel
orneklerindendir. Bu tarz calmanin zorlugu dislinildigliinde ulastigi mizikalite ve melodik
zenginlik hayranhk uyandiricidir. Taksimlerinde vurdugu her mizrabin bir anlaminin olmasi,
icten gelen bir melodiyi aninda dogaclama olarak sazindan c¢ikartabilecek dizeydeki teknigiyle
bir ekol olmustur. Yaptigi taksimleri bu enstriimana gonil vermis kisilerin cokca dinlemesi ve
ezberlemesi udi olma yolunda biyuk faydalar saglar. Yorgo Bacanos’un (Gorsel-12) baslica
eserleri; Mahur sarki: Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi Daglar. Rast ve Nihavent Taksimleri kom-

pozisyon acisindan beste 6zelligi tasir.




1. ONITE

Yorgo Bacanos’un en ¢cok bedenilen eserlerinden biri olan “Hdlé Kanayan Kalbimi Ask Atesi Daglar” adli
sarkisindan bir béltim.

MAHUR SARKI
Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi Daglar

USULU: SENGIN SEMAI Beste: YORGO BACANOS
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1. ONITE

(Andumen 80zler
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ATATURK ve SANAT

"Sanat giizelligin ifadesidir. Bu anlatim sézle olursa siir, ezgi ile olursa

miizik, resim ile olursa ressamlik, oyma ile olursa
olursa mimarlik olur.”

heykeltirashk, bina ile

Sanatin, bir toplumun ilerlemesindeki 6neminin ve vazgecilmezliginin bi-
lincinde olan Atatiirk, bu diistiincesini su sozlerle ifade etmistir:

"Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan

biri kopmus demektir,"

Giizel sanatlarda basari biitiin inkilaplarin basarildiginin en kesin delili-

dir(1936)

Mustafa Kemal ATATURK

Ozel,M. Atatiirk.TC. Kiiltiir Bakanhdi.




1. ONITE

9.1.2. Udun Fiziksel Ozellikleri

9.1.2.1. Udun Bolimleri

GOVDE:

Baglama, tambur, gitar, yaylilar (kemenge, keman, viyolonsel vs.) gibi udun da sesi ¢ogaltan bir ses
haznesi vardir. Utta dilimlerin yapistiriimasiyla olusan tekne, oldukga biiyik bir ses haznesi meydana
getirir. Kapak ve tekneyi olusturan elemanlar hakkinda 6zet bilgiler verilecektir.

Blyuk kafes Klavye
Kiclk kafes A
Blyuk esik (alt esik) -
Ayna
\ 4
! Gogus
Mizraphk (Gorsel-13)
Tekne
Bilezik Burguluk
— Gaga
Sap Burgu
Dilim (yaprak v
(vaprak) Kagik esik
(Ust esik) (Gorsel-14)
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1. ONITE

KAPAGI OLUSTURAN ELEMANLAR

KAPAK TAHTASI (Go6gilis — Gogus Tahtasi):

Enstriimanin en hassas kismidir. Cikan sesin kalite ve volimiinde bi-
rinci derecede etkilidir. G6gus tahtasinin iyice kurutulmus olmasi 6nem-
lidir. GOgus tahtasi genellikle ladin agacindan kullanihir. Tellere paralel

(Gérsel-15) yonde konulan damarlarin muntazam olmasi gerekir. (Gorsel-15)

BALKONLAR:

Gogus tahtasinin altinda, damarlara dik yonde konmus kigik
citalara balkon denir, ince bir plak olan gogis tahtasinin altinda
yer alir, mukavemet saglarlar. Cikacak ses tzerinde etkileri vardir.
Malzemesi liithier tarafindan secilir. Olcii degisikligi, elde edilen

ses acisindan farkh sonuglar yaratir. (Gorsel-16)

(Gorsel-16)
KAFESLER:

GOgus tahtasinin orta kisminda bir blyuk, iki kiiglik daire seklinde
delikler bulunur. Bu delikler, kafesle kapatilir. Gévde icinden gelen tit-
resim bu deliklerden ¢ikar. Kafes deseninin sik veya seyrek olusu sese
etki eder. Bazi kigik udlarda (zenne ud) ve Arap udlarinda, yalniz bir
blyuk kafes bulunur.Kafeslerin yapistirildigi deliklerin etrafinda, g6gis
tahtasi oyularak yerlestirilen ince cember seritlere fileto adi verilir.

(Gorsel-13) (Gorsel-13)

KOPRU (Biiyiik Esik):

GoOgse sicak tutkalla yapistirilan, tellerin bir ucunun baglandigi
elemandir. Her tel icin agilmis olan deliklerden gecgen tel uglari,
degisik diglimlerden biri atilarak baglanir. Teller akort edildigin-
de, kdpriye binen ¢ekme kuvveti, 50 kg.dan fazladir. G6glse bi-
nen yik sebebiyle balkonlar, bu yiiklemeyi tasiyacak sekilde yer-
lestirilir.

(Gorsel-17)

92

(Gorsel-17)

MIZRAPLIK (Mizrapalt):

Mizrap, tellere kopru ile biylk kafes arasindaki bolgede vurur. Bazi
vuruslarda, mizrabin ucu, tellerden sonra gogse dokunabilir. Kapak tah-
tasini korumak icin, bu kisma mizraphk adi verilen parca yapistirihr. miz-

raplik malzeme ve seklini luthier kendi belirler (Gorsel-18)

(Gorsel-18)



1. ONITE

TEKNEYi OLUSTURAN ELEMANLAR

DILIMLER (Yapraklar — Gemberler)

Udun armuda benzeyen sirt tarafi, cok sayida dilimin yanyana yapistiril-
masiyla yapilir. Dilimlerin arasinda fileto adi verilen ince seritler vardir. Ut
yapiminda, kalip Gzerinde 6nce orta dilim konur ve sirayla yanlara devam
edilir. Bu sebeple dilimler tek sayida olur. 19 ile 25 dilim arasi normaldir.
Daha fazla, 35-45 dilimli tekneler de yapiimistir. Dilim sayisi az ise tekne
kesiti kdseli olur. Cogaldikca kesit giderek daireye yaklasir. Dilimlerin yan-

yana geldigi yere i¢ taraftan kagit seritler yapistirilir. (Gorsel-19)

(Gorsel-19)

FILETOLAR:

Dilimlerin arasina konan serit seklindeki ahsap pargalardir. Ka-
fes kenarina konan filetolar g6glis damarlarinin baglantisini sag-
larlar. Birbirine 6zenle alistirilmis dilimlerin kusursuzca yapismasi-
ni saglar. Ayni sekilde, kapagin tekneye oturdugu kisimlar boyunca
4-5 mm. genisliginde agilan yuvaya da filetolar yerlestirilir.

(Gorsel-20) (Gorsel-20)

TAKOZLAR:

Teknenin dilimleri kalip tGzerinde birlestirilirken kalibin ug ve arka ta-
rafinda, birer takoz konur ve dilimler uglarindan bu takozlar lzerinde
birlestirilir. Sap tarafindaki takoz icinde birakilan yuvaya sapin ucundan
bir kisim, kirlangic ge¢me ile oturtulup yapistirilir. G6gls tahtasinin tek-

neye saglamca yapigsmasini saglar. (Gorsel-21)

(Gorsel-21)

AYNA ve BILEZiK:

Takozlar Gzerine yapisan dilimlerin bitim noktasinda, arka tara-
fa, dilimlerin izerini kapatan ayna adi verilen parga yapistiriimistir.
Hem dilimlerin birlesme hatalarini kapatir, hem de dilimler ve file-
tolarin birlesimini saglamlastirir. Dilimlerin sap ile birlestigi kismi

bir ince agac¢ parcasi kapatir. Adi bileziktir. (Gorsel-22)
gac pars P (Gorsel-22)

SAP:

Kanun, arp gibi bazi sazlarda her telden bir ses elde edilir. Tel sayilari
fazladir. Yayli sazlarda ve mizraplilarin gogunda, tel sayisi azdir. Saplarin-
daki belirli noktalara basarak, yani titresen tel boyu uzatilip kisaltilarak
bir telden pek cok ses ¢ikartilabilir. Bunlardan bir kismi, baglama, tanbur
gibi uzun saphdir. Ut, kisa sapli olanlardandir. Ses perdelerinin parmak

(Gorsel-23) numaralarina gore basilarak bulundugu boélgedir. (Gorsel-23)
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DUZ SAPI OLUSTURAN ELEMANLAR

SAP SIRTI:

Sapin arka tarafi, sol el basparmaginin dayanacagi
yerdir. Genellikle yarim elips kesitlidir. Bu tarafa kaplama
daha ince dilimli olarak yapistirilmistir. Dilimler arasinda

filetolar bulunur. (Gorsel-24)

(Gorsel-24)

ESIK (Kiiglik Esik):

Kopriye baglanip gogsi ve sapi kateden teller, burguluga var-
madan esikten gecerler. Parmak basilmazsa, telin kdpru ile esik ara-
sinda kalan kismi titresir. Sapla burgulugun birlestigi yerde bulunan
esik klavyeden 1 mm. yukariya ¢ikacak sekilde yapilir. Her tel ken-
disi icin aciimis yuvaya oturur. Yuva altinin klavyeye 0,5 mm kadar
yaklasmasi gerekir. (Tellerin bu kisminda alta bir karton sigacak ka-
dar) Teller yiiksekte kalirsa parmaklar zor basar, daha yliksek olursa
entonasyon bozulur. Kiglk esik kemik yahut sert plastik, tellerin
asindirmayacagi malzemeden yapllir.

(Gorsel-25)

34

(Gorsel-25)

PERDELIK (klavye — tuse):

Sapin 6n yazudiar. Parmak basilan bu kisma, baski ile telle-
rin oymamasi icin abanoz, pelesenk gibi sert agaclardan yapilan
perdelik yapistirthir. Kusursuz tesfiye edilmesi gerekir. Perdeli saz-
larda ( gitar,baglama,tambur,lavta vs ) metal perde elemani veya
perde bagi vardir. Parmak, perde yaninda bir noktaya basinca tel
perdeye tam temas edip sabitlestigi icin perde ile kdpri arasin-
daki tel titresir. istenen perdenin hemen yani veya biraz gerisine
basilmasi, ¢ikan sesin inceligini degistirmez. Clnkl sabitlesme
noktasi perdedir. Ut gibi perdesiz olan sazlarda, parmak ucunun
tam yerine basmasi gerekir. Bu baski biraz ileri veya geriye isabet
ederse muzik dilinde falso adi verilen yanlis sesler ¢ikar. Yani ses

istenenden kalin veya ince ¢ikar. (Gorsel-26)

(Gorsel-26)



1. ONITE

( BURGULUGU OLUSTURAN ELEMANLAR )

BURGULUK:

Burguluk, teknenin malzemesinden yapilr. Ancak tekne gevrek ve sert
agaclardan yapilmissa, burgulugun ic kismina sert agaclarla takviye yapilir
ve teknede kullanilan malzeme ile kaplanir. (Gorsel-27)

(Gorsel-27)

GAGA:

Burgulugun uc noktasinda bitisi saglayan, yayli sazlardaki salyan-
goz benzeri bir gaga vardir. (Gorsel-28)

(Gorsel-28)

BURGU YUVALARI:

Her telin akordu, sarildigl burgunun dondurilmesi ile yapilr.
Egri sapin yanaklarindaki konik yuvalara giren burgu govdesinin
her noktasl ile temas etmesi gerekir. Bu saglanamazsa gerilen telin
karsi kuvveti ile burgu, yuvada sabit kalamaz. Burgularin salmama-
si icin rayba ile kusursuz agilmasi gerekir. (Gorsel-29)

(Gorsel-29)

BURGULAR:

Onbir telin her biri, altisi Ustte, besi altta kulagi olan
burgulara sarilir. Burgularin elle tutulan kismina kulak
denir. Ut calani, ozellikle yeni baslayanlari en fazla sikin-
tiya sokan sey, burgularin akort kacirmasidir. Bu sebeple
burgularin yuvaya kusursuz oturtulmasi gerekmektedir.
Genellikle abanoz burgu kullanilir.

(Gorsel-30) (Gorsel-30)



1. ONITE

Bliyuk esik(Alt esik), Buyulk kafes, Klavye, Kigik kafes, Ayna, Gogls, Mizraplik.
A
> A
.................... (Gorsel-31)
[ Dilim(Yaprak), Gaga, Tekne, Sap, Bilezik, Burguluk, Burgu, Kiiciik esik (Ust esik). ]
4‘ ..................
o e
................. (Gérsel-32)




1. ONITE

9.1.2.2. Udun Telleri

Klavye

(Gorsel-33)

Utta, bes cifti birbirine akortlu, (inison) ve bir de tek olmak Gzere on bir tel bulunmaktadir. En ince
iki cift tel naylon, digerleri ise ipek-naylon ince iplik parcalarina sarilmis metaldir. Bakir, glimis, piring
alasimlari kullanilmaktadir. Naylon tellerin capi, (en ince birinci ¢ift) gerdaniye telinde 0,60 — 0,65 —
0,70 mm. arasinda, (ikinci ¢ift) neva telinde, 0,70 -0,75 — 0,80 mm arasinda degisir. Daha ince teller
tercih edenler de vardir (gerdaniye 0,55-neva 0,65 gibi). Bazi yabanci firmalar daha hassas 6l¢lilerde

teller de imal ediyor. (0,72 — 0,73 gibi.)

Kalin secilmis teller veya gereginden fazla gerilmis teller, parmak basilmadan calinan seslerde iyi
netice verir. Baskili seslerde ise tinlamanin uzamasi azalr. Buna karsilik, mizrabi daha kuvvetli vurmak
miumkiindir. Tersine ince secilmis tellerde veya akort disurilerek gerginlik azaltildiginda, acik sesler,
yani parmak basmadan cikan sesler verimli olmadigi halde, baskili seslerin tinisi daha uzun sirer.

(Ancak, mizrabin kuvvetli vurusunda, cizirti olur). Sol el ise bu tiir yumusak tellerde daha rahat calisir.
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Sargili teller, yeni iken parlak ve kuvvetli ses verir. Eskidikce ses matlasir ve volim azalir. Genellikle
teller ilk takilisindan, 2-3 glin sonra, bazilari ise, 10-15 glin sonra verimli olmaya baslar. Naylon teller
deilk glinlerde degil, daha sonra, calindikca acilir. Biitiin teller, yeni takildiginda, burgu dénmedigi hal-
de pestlesirler. Belli bir akortta iken gerilip tizlestirilen tel, biraz sonra gene pestlesir. Ayni sekilde, ger-
gin bir telin akordu disiriliirse zamanla o da tizlesir. Yeni tellerin bu akorda alisma zamani bazilarinda
1-2 glin, bazilarinda 5-10 glindur. Bazilari ise her zaman kontrol ister. Zaten hava sartlari, sicaklik, nem
vs. farkli ortamlar akorda tesir ettiginden muizisyen, udunun akordunu strekli kontrol etmek zorunda-
dir. Teller takilirken, burguluk kisminda birbirinin Gizerinden gegmemelidir. Yoksa kesisen tellerden biri
akort edilirken digerinin de akordu bozulur. Dikkat edilecek bir nokta da biri kopmus cift telin ikisinin

birden degistiriimesidir. Biri eski digeri yeni olan teller, kaynasmaz.

Asagida gosterilen ut klavyesindeki seslerin yerlerini inceleyiniz.

Fa %
5. Tel !
Si
Mi
4, Tel
La
o) so
2. Tel ‘I
1.Tel @ l%



1. ONITE

9.1.2.3. Farkli Mizrae Tiirleri

Mizrap, udun, eskiden uzun siire zeytinyagina yatirilan geng ve erkek kartalin kanadindan (Gorsel-34

yapilan ‘mizrabi’ (telegi), buglin yerini hem esnek, hem saglam kaliteli plastik malzemeden, (Gorsel-35)

11-13 cm boy, 6 mm en ve 0.6-0.8 mm et kalinliginda ve hafifce incelen uglari parabolik olarak yuvarla-

tilip kege ile parlatilmis mizraplara birakmistir. (ince plastikten canta sapi veya yogurt kabi kapagindan

yapilmis mizraplar, kaliteli saz ve icracilar igin s6z konusu degildir.) Bunun ile beraber gliniimiizde imal

edilen i-20 adl plastik malzemeden yapilma orta esneklikteki mizraplar da tercih edilmektedir. Bunun

yaninda, mizrabin sertlik derecesi ve esnekligi (flexibilitesi) icracinin aliskanligina gore degisebilir. Bu

konuda bir standart ya da sart kosulmasi uygun olmaz. Zira kimi bilylk icracilar sert mizrap tercih eder-

lerken kimi icracilar ise daha yumusak ve esnek mizrap tercih etmislerdir. Mesela, Targan’in orta sertlikte

ve ucu inceltilmis esnek mizrap kullandigi, Yorga Bacanos’un ise oldukca sert mizrap kullandigi bilinmek-

tedir. Ayrica kaplumbaga kabugundan yapilan mizraplarda vardir. (Gorsel-36)

e

Kartal kanadindan
yapilmis ut mizrabi

(Gorsel-34)

-

Plastik maddeden
yapiimis ut mizrabi

(Gorsel-35)

Kaplumbaga kabugun-
dan inceltilerek yapil-

mis ut mizrabi

N

(Gorsel-36)
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9.1.3. Udun Akort Edilmesi

9.1.3.1. Udun Akort Edilmesinin Onemi

Telli sazlarda icranin dizglin olabilmesinin ilk sarti, bitlin tellerin
diizeninin (akordunun) tam olmasidir. Ut calan bir mizisyen, eline al-
digi udun akordunu burgulari kullanarak kontrol eder. Bozuksa diizeltir,
kusursuz olmasini ister, icra sirasinda da gene birinci endisesi, udun da-
ima akortlu kalabilmesidir.

(Gorsel-37)
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Ut tellerinin dért tiirlii akort sekli vardir ki sunlardir:

1) Geleneksel bes telli utta (inceden kalina): sol-re-la-mi-re;

2) Cagdas alti telli utta (ayni sirayla): sol-re-la-mi-re-la (Targan bu
kalin la yi calacagi parcaya gore bazen kalin sol olarak da kullanmis-
tir);

3) Bacanos’un yaptigi degisiklik: sol-re-la-mi-si-fa diyez;

4) Cinugen Tanrikorur’un akort sisteminde sol-re-la-mi-si-en kalin mi. (Gorsel-38)

Belli incelik-kalinlik farklihgindaki diizenli sesler mizigin malzemesidir. icraci, istedigi incelikteki sesleri
cikararak mizik yapar. Bir telin verdigi sesin incelik-kalinligi sunlara baglidir:

1. Telin malzemesi (ipek, bagirsak, plastik, metal veya karisim).
2. Telin ince veya kalin olusu (¢apinin blyukltGga).

3. Telin gerginligi.

4. Telin titresen kisminin boyu.

Ayni malzemeden yapilmis kalin telin kalin, ince telin de ince ses verdigini utta gorebilirsiniz. Calistaki
tutusa gore teller, alttan Uste inceden kalina dogru siralanmistir. Sesleri de ayni siraya uygundur, (ikinci
tel, daha kalin govdeli olmasina ragmen Uclincliden daha ince ses verir; bu, malzeme farklliginin sonu-
cudur.)

1. ve 2. maddedeki tellerin malzeme ve incelikleri, ¢alinacak utta segilip hazirlanmis durumdadir. Tit-
resen kismin boyunu incelemeyi daha sonraya birakarak 3. maddedeki telin gerginliginin sese etkisini bu
konuda inceleyecegiz.

Utta bir ucundan biyuk esikte bagli olan teller, diger ucglari kiiclik esikten gectikten sonra burgulara
sarilirlar. Bu burgular yuvalari icinde déndiiriilerek tel gerilir veya gevsetilir. istenen ses bulununca burgu
sabitlestirilir. Bu islem, o teli akort etmek dizenlemektir. Aletin bitin tellerini, birbiri ile ilgili olarak belirli
incelikteki seslere cekmek ise udu diizenlemek veya udu akort etmektir. Bugin pille veya elektrikle ca-
lisan akort aletleri epeyce yayginlasmistir. Bu aletler telden ¢ikan seslerin incelik-kalinhgini ibre veya 151k
ile cok hassas sekilde gosterir. Tampere sistemdeki seslere gore (uttaki sesler hakkinda 6n bilgi konusuna

bakiniz). Natiirel ve diyez-bemolli sesler, pek cok yerde nota olarak kullanilan harflerle isaret edilmistir.
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a) Akort cihazi gosterilerek tellerin akort edilecegi seslerin akort cihazindaki simgeleri:

Akort cihazinin sistemi Bati muzigine gore yapildigi icin; asagidaki tablo yardimiyla Turk mizigine

karsilik gelen sesler ve simgeler belirlenerek yapilmalidir.

Akort Cihazi Sesleri Ut Sesleri

A=LA RE (ikinci tel)

D =RE SOL (alt tel)

E=Mi LA  (lglinci tel)
B=Si Mi  (dérdiinci tel)
F % (FADIYEZ) Si (besinci tel)

C # (DO DIYEZ) FA # (st tel)

b) Akort cihazinin olmadigi yerde udun nasil akort edilecegi gosterilmelidir.

Diyapazon, akort didligli veya sabit sesli bir aletten la sesi alinir. Udun ikinci teli olan neva cift telinin
biri (tercihen Ustteki) bu sesi verene kadar gerilir veya gevsetilir. Bu telin akordu olduktan sonra cift telin
ikincisi ilki ile ayni sesi verecek sekilde akord edilir (Kaynastirilir). Daha sonra diger teller de, ilk diizen-
lenen tele gore diizenlenir. Akord edilmis olan re telinden tam dortli ince ses veren sol teli, (re sesine
gore) sol sesi aranarak akord edilir. Gene Once cift telin biri akord edilip digeri ona kaynastirilir. Daha

sonra ayni sekilde:

3. tel, 2. telden tam dortli kalin sese,
4. tel, 3. telden tam dortli kalin sese,
5. tel, 4. telden tam dortli kalin sese,

6. tel, 5. telden tam dortli kalin sese akort edilir.

Akort kontroli icin, ilerlemis 6grenci, gam veya bildigi bir parcadan kisa bolimler ¢calip seslerin dogru-
lugunu arastirabilir.iki farkli telde {inison (ayni ses) veya oktav sesler yardimciligi ile de kontrol yapilmali-
dir. Utta perde bagi olmadigindan goz karari ses basip bulunamazsa da, akordu dogru olan telde basilan
sesler yardimci olabilir. Ayrica bir telde, sap ile govdenin birlestigi noktaya basinca, bir kalinindaki agik

tel sesinin oktavi elde edilir. Bu da akort kontroltinde yardimci olur.
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9.1.4. Ut icrasinda Viicudun Durumu

9.1.4.1. Ut icrasinda Viicudun Oturus Pozisyonu

Calgiyi saglikli calabilmek icin dogru oturusa ve dogru tutus 6zelliklerine dikkat edilmesi gerekir. Dogru
bir sandalye seciminden sonra; diz, kalcadan yiiksekte olacak sekilde oturulmalidir. ihtiya¢ durumunda

udun govdesine isabet eden ayak altina ayaklik konulmalidir.

DOGRU OTURUSLAR

Ut sag gagiis ile kol
yardimiyla sabitlenir.

N

G \

Udun gdgsii; yere 90
derecelik bir a¢i olustu-
racak bigcimde tutulma-
Iidir. Sap, yere paralel
olmalidir.

(Gorsel-39)
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(Gorsel-40)

(7

/

Ut sag bacak iizerine
konup, sag omuz ile
Udun gévdesine
yaslanilir.

_ /

_

(Gorsel-41)



-

J

(Gorsel-42)

-

J

(Gorsel-43)

1. ONITE

YANLIS OTURUSLAR )

-

(Gorsel-44)

Ogrenciden, verilen bilgiler dogrultusunda udu tutmasi istenir.

ALISTIRMA: Odretmeninizin size gésterdigi dogru oturus ve tutus bigimlerini ayna
karsisinda ¢alisiniz.
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9.1.4.2. Udu Tutus Pozisyonu

DOGRU TUTUSLAR

\_ AN AN

(Gorsel-45) (Gorsel-46) (Gorsel-47)

YANLIS TUTUSLAR

(Gorsel-48) (Gorsel-49) (Gorsel-50)

Odrenciye, tutus yanlislarinin dogrulari gésterilerek diizeltmesi istenir. Ogrencinin sol elinin serbest
olmasi gerektigi belirtilmelidir. Sag kol ve gégis arasina udu sikistirarak sabitlemesini, sol elin parmak
baskisi eli olacagi séylenmelidir. Odrencilerin udu uygun olarak tutabilmeleri icin, uygulamalar yapil-
malidir.
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9.1.4.3. Mizrap Tutusu

Mizrap, sag elde basparmak ve isaret parmaginin uglariyla tutulur. Diger i¢ parmak, avug igine kapa-

tilir ve mizrabin diger kismi avug iginde kalir. Mizrap, tellere yaklasik olarak 45 derecelik agi ile vurulur.

Mizrap, ince tellerde kafese yakin kalin tellerde ise esige yakin vuruldugunda daha dolgun ve parlak

ses elde edilir.

N DOGRU TUTUSLAR )

(Gorsel-51) (Gorsel-52) (Gorsel-53)

YANLIS TUTUSLAR )

(Gorsel-54) (Gorsel-55) (Gorsel-56)
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EGERLENDIRME

1. Udun tellerinin isimlerini ince telden baslayarak yaziniz.

2. Tirk muzigi icinde udun icra edildigi alanlar1 asagidaki bos alanlara yaziniz.




1. ONITE

3. Muzrap vuruslarini yaparken alt — list vuruslara dikkat edilmesinin nedenini
asagidaki bos birakilan alana yazarak agiklayiniz.

4. Udun akort edilmesinin neden 6nemli oldugunu asagidaki bog alana yaziniz.




48

@

@)

2. UNITE

UTTA SES URETIMI

Aclk Tellerde Mizrap Calismalari

Mizrap Hareketlerini Gosteren Simgeler

Mizrap Hareketlerini Uygulayarak Udun Tellerinden Dolgun Ses
Oretilmesi

Birinci Pozisyonda Ses Uretimi

Birinci Pozisyonda Ut ile Buselik Makamini Olusturan Sesler

Birinci Pozisyonda Ut ile Hiseyni Makamini Olusturan Sesler



9.2. UTTA SE

I. Mizrap hareketlerini gost
2. “Acik tel”den kastedilen
3. Udun tellerinden dolgun

4. Birinci pozisyon kavrami
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||

9.2.1. Acik Tellerde Mizrap Calismalari )

9.2.1.1. Mizrap Hareketlerini Gosteren Simgeler |

Mizrap vuruslari;
yukaridan asagiya
asagidan yukariya

Mizrap vuruslarinda yukaridan asagiya vurdugumuzda, sesin daha dolgun ¢ikmasi icin mizrabin bir
alttaki telin Uzerinde kalacak sekilde olmasina dikkat edilmelidir.

UYGULAMA : Asagida dortluk ve sekizlik notalarla verilen alistirmalarda, mizrap vuruslari gosterilmistir.
Alistirmayi dogru mizrap vuruslarina gore c¢aliniz.

(: )

oo | ! |
7 Py Py Py Py P P Py Py
1 A ° @ @ @ @ @ @ @
(S — I I | I I I I
"o ! ! ] ! | | | |
oLl
G — o o o o e o o o o e e
2 [ (an WA D I I 1 I I I | I I I I I
\\QU I 1 I I | I I 1 I I | I
s L 1]
N oo o » — oo —» . o . . d — o —»
3 [ fan WA V2 I I I I I I I I I I I I I I I
\\QU | I I | I I I I I I I I | I I |
Py Py Py P Py
@ @ @ @ ud
e e e e —

17®
e
e
EBL )
[ 7®
e
EBL)
17®

AN
Q@’:)
)
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9.2.1.2. Mizrap Hareketlerinden Yola Cikilarak Dolgun Ses Oretimi |

Gerdaniye, neva, diigdh, hiiseyniasiran, kaba buselik ve kaba gevest tellerinden mizrap hareketleri-
ni gosteren kaliplarin uygulanmasi saglanmalidir.

Asagidaki etiidi tiim acik tellerde uygulaviniz.

Gerdaniye Teli

Neva Teli

Diigah Teli

Hiiseyniasiran Teli

Kaba Buselik Teli

Kaba Gevest Teli
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Neva Teli

Asagidaki etidiu “uc dortluk™ vuruslarla tim acik tellerde uygulayiniz.

Gerdaniye Teli

Neva Teli

Diigah Teli

Hiiseyniagiran Teli

Kaba Buselik Teli

Kaba Gevest Teli
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Asagdidaki Etida, “dort dortlik™ vuruslarla tim acik tellerde uygulayiniz.

Gerdaniye Teli
l l l 1 v v 1
17 S e i N - | I i i i i — \ N 8 |
— A £ | | | y 2 1 | | | | | 1 | | | [ [ || | [ | y 2 Il |
| £an Y WA [ [ - 1 e [ — | — [ [ | — | PN Il |
|[EAN\SV A | | 1 ~ i |
e
Neva Teli

LYH
o
o
o
o
o
o
o
o
o
LYH
LYH
L YH
o
o
o
.
o

ALISTIRMA: Neva (re) telinde sekizlik ve dértliik degerlerde 2/4’liik usulde egzersizleri

asagidaki porteye yaziniz ve sazinizda seslendiriniz.

N>

N>
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(Anéumév gozler j

ROBERT SCHUMANN’IN (ROBERT SUMAN) GENC MUZISYENLERE
TAVSIYELERI

Kulak egitimine ¢ok 6nem veriniz. Kiiciik yaslarda sesleri ve tonaliteleri
tanimaya calisiniz. Pencere caminin ve kus civiltilarinin verdigi sesleri tani-
maya calisin.

Gamlara ve oteki parmak alistirmalarina siirekli calisin. Ancak ileri yasla-
ra kadar giinde birkac saatini teknik calismaya vererek béylelikle olgun bir
icra giiciine erisecegini sananlar ¢oktur; bu durum, alfabeyi her giin biraz
daha hizli okumak icin ugrasmaya benzer. Zamaninizi daha iyi kullaniniz.

Yarim yamalak ¢alismayiniz. Her zaman istekle ¢alisiniz ve eserleri hicbir
zaman yarim birakmayiniz.

Robert SCHUMANN

Say,A.(1985). Miizik Ansiklopedisi
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Asagidaki etidi “dortliik” ve “sekizlik™ nota degerlerini tim acik tellerde uygulayiniz
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[P

[P

9

AL
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AL
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e
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“Onaltilik” degerlerle yapilan alistirmalari uygulayiniz.

fa)
Y 0 2 2 2 & & & & & & & & o 2 & & o ( r r 1 r r 1 - [ 1 [ T T 1]
39 A T A R A A ]
[ fan =
A\SYJ o o o o  —— —| T T o o 6 @
deded_ | deee
4 dd

“Sekizlik” ve “onaltilik™ degerlerle yapilan alistirmalari uygulayiniz.
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(Andamda 80zler j

Sanatc¢i olmak iizerine, "Allah size biiyiik bir musiki kabiliyeti vermis
olabilir, musikiyi ilmen de iyi 6grenmis olabilirsiniz. Sesiniz de fevkala-
de olabilir. Agzinizla kus tutarsiniz, herkesi hayretlere diistirebilirsiniz.

Ama sizde sanat ahlaki, sanat edep ve hayasi yoksa, bunu kazanamamis-

saniz hi¢cbir sey degilsiniz.”

Bekir Sitki Sezgin’den

Sanat ve Kiiltiirde K6k, Aylik Fikir ve Musiki Dergisi
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ALISTIRMA : Daha énce verilen alisirmalardan esinlenerek, sekizlik ve onaltilik de-
gerlerde,2/4 liik ve 4/4 liik usullerde etiitler yazmayi deneyiniz.

o

DIG S

o

o

o

o

o

o

o

B
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-
N\

Noktali nota degerlerivle yapilan alistirmalari uygulayiniz.

\_ J

“Sekizlik” ve “onaltilik” nota degerlerivle yarilan alistirmalari uygulayviniz.
(senkop)
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Uclemeli (Triole) nota degerleriyle vapilan alistirmalari uygulayiniz.

Asagida bos tellerde vapilan alistirmayi uygulaviniz.
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9.2.2. Birinci Pozisyonda Ses Uretimi

9.2.2.1. Birinci Pozisyonda Ut ile Buselik Makamini Olusturan Sesler

Buselik Makaminin ozellikleri:

* Buselik makami inici-cikicidr.

* Dizisi diigah perdesinde bir buselik beslisine hiiseyni perdesi tizerinde kiirdi veya hicaz dortliisinin
eklenmesiyle meydana gelir.

* Durak dugah perdesi giicli hiiseyni perdesi yeden Nim Zirgiile perdesidir. Donanima higbir isaret ko
nulmaz. Buselik beslisine kiirdi dortlisi eklenince "TBTT+BTT" seklinde buselik beslisine hicaz dortli-
st eklenince "TBTT+SAS" seklinde siralanir.

* Inici ¢ikici seyre sahip olan makam dizileri genellikle giiclii civarindan seyre baslar. Yerinde buselik bes
lisi seslerinde dolasilarak glcli sesi olan hiiseyni perdesinde kalis yapilir. Giigli lizerinde bulunan
kiirdi veya hicaz dortliisiinlin seslerinde dolasilir. Tekrar hiiseyni perdesinde asma karar gosterilir.

*Cargah perdesinde Nikriz' li olarakta kalis yapilabilir. Tekrar buselik beslisinin seslerine dontlerek
yedeni olan Nim Zirgtlile perdesi de gosterilerek diigah perdesinde karar verilir. Birinci pozisyonda
icra edildigi gibi ikinci pozisyonda da icra edilir.

Birinci pozisyondaki parmak baskilari

Diigah teli iizerinde 2. ve 3. parmak baskisi
Neva perdesi iizerinde 2. ve 3. parmak baskisi
Gerdaniye perdesi lizerinde 2. parmak baskisi
ikinci pozisyondaki parmak numaralary;
Diigah teli iizerinde 1. ve 2. parmak baskisi
Neva perdesi tizerinde 1. ve 2. parmak baskisi
Gerdaniye perdesi lizerinde 1. parmak baskisi

Bilgi Notu Bos tellerle birlikte diigah teli karar alinarak makam dizisi gosterilir.

Buselik Beslisi Kiirdi Dortlist
(LP) 0 2 3 0 2 3 0 2
(IL.P)
(IP) o 2 3 0 2 3 0 2
(IL.P)
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9.2.2.2. Birinci Pozisyonda Ut ile Aiseyni Makamini Olusturan Sesler |

Hiiseyni makaminin ozellikleri:

* Huseyni makami gikicidir. Dizisi bir hiiseyni beslisinin tiz tarafina bir ussak dortlist eklenmek suretiyle
yapimistir.

* Dizinin araliklari pestten tize dogru "KSTT+KST " tertibinde siralanmistir. Besli ile dortliinin birlestigi
yerde bulunan (besinci derece) giicli vazifesi tasir.

* Makamin asil mevki diigah perdesidir. Hiseyni makaminin notasi yazilirken donanima "Si" i¢in bir koma
bemoli ve "Fa" i¢in bir bakiye diyezi konulur.

* Huseyni makaminin bir de inici sekli vardir ki tiz duraktan baslar; dizinin tiz tarafindaki sekizli sahasi igin
de dolastiktan ve gligliide bir asma karar yaptiktan sonra tipki hiiseyni gibi inerek diigah perdesinde
kalir. Bumakama "Muhayyer" adi verilmistir. Bu makamda birinci pozisyonda icra edildigi gibi ikinci
pozisyonda da icra edilir.

Birinci pozisyondaki parmak baskilari

Diigah teli lizerinde 1. ve 3. parmak baskisi
Neva perdesi lizerinde 2. ve 4. parmak baskisi
Gerdaniye perdesi lizerinde 2. parmak baskisi
ikinci pozisyondaki parmak numaralari;
Diigah teli iizerinde 1. ve 2. parmak baskisi
Neva perdesi lizerinde 1. ve 3. parmak baskisi
Gerdaniye perdesi lizerinde 1. parmak baskisi

Bilgi Notu Bos tellerle birlikte diigah teli karar alinarak makam dizisi gosterilir.
Hiiseyni Beslisi
p) O 1 3 0 2 4 0 2
511.p)

(LP) o 1 3 0 2 4 0 2
(ILP)
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ME DEGERLENDIRME

1. Asagidaki etiitte dogru mizrap vuruslarinin isaretlerini notalarin lizerine yazarak alt
tist mizrap vuruslarinin 6nemini agiklayiniz.

[a)

W
rN
A\SVJ

2. Asagidaki dizekteki notalari inceleyip usul sayilarina gére uygun usul rakamlarini
bos olan kutucuklara ve dizek basina yaziniz.

(2/4 - 3/4 - 4/4 - 2/8 - 5/4 - 6/4)
Hss———————————————————————————————————————————————————————————————

@@ >

D>

D>




2. UNITE

(Hiiseyni beglisi, kiirdi dortliisii, ussak dortliisii, buselik beslisi)

3. Yukarida verilenlerden uygun olanini, asagidaki noktali yerlere yazarak hangi
makam dizisi oldugunu belirtiniz.

4. Yorgo Bacanos ve Cinugen Tanrikorur icralarinin kayitlarini dinleyip ikisi arasinda-
ki tavir ve uislup farkhliklarini ve benzer noktalarini agsagida ayrilmis olan bos kisi -

ma yaziniz.
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3. UNITE

ETOTLER VE ESER ICRASI

Buselik Makami Dizisi

Buselik Makami Dizisinde Ritmik Etiit Uygulamalari
Buselik Makami Dizisinde Melodik Etiit Uygulamalari
Buselik Makami Dizisinde Eser Uygulamalari
Hiseyni Makami Dizisi

Hiseyni Makami Dizisinde Ritmik Etutler

Hiseyni Makami Dizisinde Melodik Etiitler
Hiseyni Makami Dizisinde Eser Uygulamalari
Ussak Makami Dizisi

Ussak Makami Dizisinde Ritmik Etit

Ussak Makami Dizisinde Melodik Etut

Ussak Makami Dizisinde Eser Uygulamalari



9.3. ETUTLER V
ICRAS

1. Ut o6renirken ritmik ve melodik etit
oldugunu aciklayiniz.

2. Ut calarken vanlis tutus ve oturusun;
a) icra kalitesine
b) Viicudumuzun anatomik yapisina
c) Calis teknigine
ne gibi olumsuz etkileri olabilecegini

3. Etiitleri “metronom cihazi” esliginde
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9.3.1. Buselik Makami Di_

9.3.1.1. Buselik Makami Dizisinde Ritmik Ettt Uygulamalari )




9.3.2.2. Buselik Makami Dizisinde Melodik Etit Uygulamalari

Asagidaki etiidii buselik makamindaki seslere dikkat ederek ¢aliginiz.

3. UNITE
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BUSELIK ESER




3. UNITE

@Ant’amdv gozler D

Hiiseyin Saadettin Arel’den
Tiirk Musikisi Uzerine

“Tiirk Musikisi, onun degerini anlayabilecek kimselere hayranlik, tel-
kin,edebilecek kadar muhtesemdir.”

“Hayatimda Tiirk musikisine sarfettigim zamanin birka¢ mislini Bati
musikisi’ne sarfetmis oldugum ve bu musikinin saheserleriyle vecde gel-
digim halde bir tiirlii Tiirk musikisi askindan kendimi alamayisim, belki
kismen milli meylimdendir. Lakin mutlaka daha ziyade Tiirk musikisinin
biinyesinde gordiigiim olaganiistii inkisaf kabiliyetindendir.”

“Realite sudur ki bat1 musikisinin bir bestekara temin ettigi klasik, ro-
mantik, modern, polifonik veya monodikle muhakkak veya muhayyel ne
kadar vasita varsa, hepsinin en az on misli, evet on misli Tiirk musikisi-
nin icinde yatiyor.”

Tiirk Musikisi Ansiklopedisi.

—
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9.3.1.3. Buselik Makami Dizisinde Eser Uygulamalari

BUSELIK SARKI

Bu Aksam Son Defa Seni Gormeden

Asagidaki buselik makamindaki iki sarkiyr 160 metronomla calisiniz. Sézleriyle eslik etmeyi deneyiniz.

USUL: SEMAI
ol

Beste ve Giifte:
MUSTAFA SEYRAN
(1932-1973)

I

7

[ fan
A\SY

ARANAGME......

BIiR AK

SAM

SON

DE FA

SE Ni
o o

GOR ME DEN

BiR AK

.

SAM

SON DE

FA

SE Ni

GOR ME DEN

DE Di

LER

GOC ET Ti

SEV  Gi

LIN NE DEN

Qé;5:> ©€§5<>

DE Di

LER

GOC ET Ti

LIN NE DEN

——~

SN

NE DEN

NA SIL

OL

DU

YI KIL DI

p—
ol

SOL

DU BU TUN

U MiT

BA HAR

GEL ME DEN

N> @é’:) N O

SOL DU

BU TUN

MIiT

BA HAR

DC
GEL ME DEN



BUSELIK SARKI
Bir Aksam Son Defa Seni Gormeden

Bir aksam son defa seni gormeden
Dediler go¢ etti sevgilin neden
Neden nasil oldu bu ask nasil yikild.
Soldu butin tmit bahar gelmeden

Soldu butin tmit bahar gelmeden

Bilirsin sevemez seni hi¢ kimse
Cilginca bir askla sevdigim kadar
Gitme gel bu hasret beni yaralar
Unutmaki her yanim hatiralar

Her taraf dopdolu hatiralar
Mustafa SEYRAN

3. UNITE
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BUSELIK SARKI

Dil Bestenim Meshlrunum

Beste: VECDI SEYHUN

USULU: SEMAI Gifte: RECAIZADE MAHMUT EKREM
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BUSELIK SARKI
Dil Bestenim Meshiirunum

Dil bestenim meshiirunum
Uftadenim mecbirunum
Bigarenim mehclrunum

Uftadenim mecblrunum

Olmaz gamun higbir zaman
Candan uzak dilden nihan
Ez can u dil vallah inan

Uftadenim mecbirunum

Cevrin harab etti teni
Temkinin oldirdi beni
Billahi pek sevdim seni

Uftadenim mecbirunum
Vecdi SEYHUN

3. UNITE
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3. ONITE

9.3.2. Hiiseyni Makami _

9.3.2.1. Hiiseyni Makam! Dizisinde Ritmik Etiitler ’

Asagidaki 58, 59,ve 60 no.lu etiitleri nota degerlerine dikkat ederek 70 metronom hizinda ¢alisiniz.




3. UNITE

9.3.2.2. Hiiseyni Makami Dizisinde Melodik Etitler )

Asagidaki etiidii hiiseyni makaminin 6nemli perdesi olan si koma bemol (segdh) ve Fa bakiye diyez

(evg) perdelerine dikkat ederek calisiniz. .
Beste: Hiiseyin BITMEZ
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USUL: SOFYAN

HUSEYNI
Saz Eseri

AKGUN COL
2016.12.12



3. UNITE

(Anéamt’c 80zler

Biz hepimiz milletvekili olabiliriz, bakan olabiliriz, hatta cumhurbagskani bile olabili-
riz; ama higbirimiz sanatkar olamayiz. Béyle olunca sanatkar el 6pmez, sanatkarin
eli 6piiliir (1930). Miiziksiz hayat mevcut olamaz. Miizik hayatin nesesi, ruhu, se-
vinci ve herseyidir (1925).

Ozel,M. Atatiirk.TC. Kiiltiir Bakanhdi.
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3. UNITE

9.3.2.3. Hiiseyni Makami Dizisinde Eser Uygulamalari

Asagidaki saz eserlerini mizrap vuruslarina dikkat ederek usul kalibinin vurgularina uygun olarak

calisiniz.

USUL: AKSAK SEMAI

HUSEYNi SAZ SEMAISI
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3. UNITE

NOT: “Hlseyni Saz Semaisi” eserinin devamidir.

4. HANE (USUL: YURUK SEMAI UCERLI SEKLI)
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LAVTACI ANDON

Lavtaci ve udi batrik kiryazis (mumcu)

(-1925) Rum asilli ut sanatgisi. Kogekce takimlarini icrada gosterdigi basari ile taninmistir. Civan
ve Hristonun agabeyidir. Bu Ug¢ kardesin bir de Erifili adinda kiz kardesleri vardi. Hiiseyini pesrev
ve saz semaisi en 6nemli eserlerindendir.

Eserleri:

Bayati buselik agir diiyek pesrev ve saz semaisi.

Hiseyni hafif pesrev ve saz semaisi.

NUhUft agir havi pesrev.

Kocekgeler icin ylruk devr-i turan himayun mandira ussak aksak sarki (Mehcur olah hayli za-

mandir o civandan)

Tiirk Musikisi Ansiklopedisi.
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3. ONITE

BENZER YANLARI

FARKLI YANLARI




USULLU: SOFYAN (UCERLI)

HUSEYNi OYUN HAVASI
Dokuzlu (Maras)

3. UNITE
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3. UNITE

USULU: NIM SOFYAN

HUSEYNi OYUN HAVASI
Cecen Kizi

Beste: TAMBURI CEMIL BEY



3. UNITE

9.3.3. Ussak Makami Dizisi

Ussak:

Ussak makami ¢ikicidir.

Dizisi bir ussak dortliisiinilin tiz tarafina bir buselik beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir.
Dizinin araliklari pestten tize dogru “KST+ TBTT” tertibinde siralanmistir.

Dortlii ile beslinin birlestigi yerde bulunan ses gii¢liigii vazifesi tasir.

Makamin asil mevkii diigah perdesidir.

Ussak makami notasi yapilirken donamima “si” i¢in bir koma bemolii konur.

Ussak makaminin inici-¢ikici bir sekli vardir ki giicliiden baslar ve dizinin tiz tarafinda buselik

kisminda dolastiktan sonra tipki ussak gibi inerek diigah perdesinde kalir. Bu makama “bayati

adi1 verilmistir.

Ussak Dortlus Buselik Beslisi

9.3.3.1. Ussak Makami Dizisinde Ritmik Etiit Uvgulamalari |

Asagidaki ritmik etiitleri ussak makamindaki si koma bemol (Segéh) perdesine dikkat ederek ¢alisiniz.
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3. UNITE

9.3.3.2. Ussak Makami Dizisinde Melodik Etit Uygulamalari |

Asagdidaki saz eserini 68 metronomda caliniz.

HUSEYIN BITMEZ
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Not

: 68 Numarali Eserin Devami.
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3. UNITE

( Slir Kosesi >

MESNEVI'DEN

Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor
Ayrikliklart nasil anlatiyor:

Beni kamisliktan kestiklerinden beri feraydimdan erkek, kadin. herkes

aglayip inledi.

Ayriliktan parga parga olmus kalb isterim ki istiyak derdini agayim.

Aslindan uzak disen kisi, yine vuslat zamanini arar.

Mevlana , Mesnevinin Ilk Dort Beyiti

E 5
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3. UNITE

9.3.3.3. Ussak Makaminda Eser Uygulamalari

USSAK ILAHI

Allah Emrin Tutalim

Asagidaki Ilahiyi 60 metronom hizinda, sézlerini de okuyarak calisiniz.

USULU: SOFYAN

Beste: ZEKAI DEDE
Giifte: YUNUS EMRE
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USSAK ILAHI
Allah Emrin Tutalim

Allalh emrin tutalim
Rahmetine batalim
Bilbul gibi otelim

Allah Allah
Kerim Allah
Aman Allah
Rahim Allah
Diyelim ya hu

Yinus seyredip gezer
Oliim tedbivler bozar
Gormek istersen didar

Allalh Allah

Kerim Allah
Aman Allah
Rahim Allah

Diyelim ya hu .
Beste: ZEKAI DEDE
Gufte: YUNUS EMRE

3. UNITE
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3. ONITE

(Ant’améa sozler

“Bat1 oktavinin 12 sesine karsilik 43 perdemiz; onlarin 5 temel dizi (4 minér, 1

majoér) kalibina karsilik 587 makamimiz; yine onlarin 2 ve 3 zamanli sadece 2

temel ritmine karsilik 80 degisik usuliimiizle, tek sesli olmak séyle dursun, bin
renkli sesler ve ritimler okyanusunda yasamayi yeg tutmusuz.”

Cinugen Tanrikorur

Turk Musikisi Ansiklopedisi.




3. ONITE

DEGERLENDIRME

Bu iinitede ¢almis oldugunuz eserlerin zor ve kolay gelen taraflarini ve ¢alginizi
¢almada size sagladigi katkilari anlatan degerlendirmenizi asagidaki bosluga
yaziniz.

2-)
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SOZLUK

D
desifre: Nota ¢oziimleme.
diyapazon: Titrestirilince belirli ylikseklikte, ana seslerden birini veren, celikten yapilmis, “U” biciminde kigtk bir
arag.
dogacglama: Hi¢ hazirlanmadan, birdenbire ve icine dogdugu gibi calma, sdyleme, konusma veya oynama bicimi.
E
ekol: akim.
F
fleksibilite: Esneklik.
|
icra: Yapma yerine getirme, bir isi ylritme. (Mizikte ise bir eseri calmak veya séylemek anlaminda kullanilr.)
Inkilap: Degisme, degisim demektir. Genel itibariyle ise bir durumdan baska bir duruma gecis olarak kullanilmaktadir.
K
kabartma: Bir slislemenin ya da bicimin diiz ylizey Uzerindeki ¢ikintisi.
kapris: huysuzluk.

L
lavta: Govdesi uda benzeyen, utdan kiguk bir calgi.

M
metronom: Hiz belirleyici.
miistakil: Bagimsiz.

(0]

organoloji: Mizik enstiirmanlari ve onlarin siniflandirmasiyla ilgilenen bilim dahdir.
ozan: Siir yazan kimse, sair.
T
taksim: Tirk muziginde fashn basinda veya ortasinda calgicinin icinden geldigi bicimde yaptigi mizik. (Ayni makamda-
ki iki eser arasinda olursa “ara taksim”, farkh iki makam arasinda olursa “gecis taksimi” adini alir.)
tampere: Ses sistemi ad1.
telek: Kuslarin, kanat ve kuyruklarinda bulunan 6rtli, ugma ve kuyruk telekleri olarak e ayrilan, tirli renklerde ve
kalin eksenli tly.
U
tinison: Ayni melodiyi topluca ¢almak sdylemek.
\Y
virtiioz : Herhangi bir mizik aletini ¢cok ustalikla calabilen ya da bir muzik yapitini ¢ok ustalikla sdyleyebilen sanatgl,
usta yorumcu.
voliim: Titresen ses frekansinin seviyesi.
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