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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sbnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
S6nmeden yurdumun Usttinde tliten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hil&l!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celdl?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helél.
Hakkidir Hakk'’ atapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kukremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Y irtarim daglar1, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin & &kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imant bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklar ugratma sakin;
Siper et gbvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va dettigi glinler Hakk’in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tan::
Dusiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, diinyalar: alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stheda fiskiracak toprag: siksan, sthedal
Céni, canén, bitin varim alsin da Huda,
Etmesin tek vatammdan beni diinyada ctida.

Ruhumun senden i18hf, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na sim;

O zaman yukselerek arsa deger belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hil&l!
Olsun artik dokulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sanayok, irkimayok izmihl&l;
Hakkidir hir yasarmis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ atapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tiark gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklaini, Turk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahilT ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istikladl ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini dusinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namusait bir mahiyette tezahlr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dusmanlar, bitin dinyada emsali gorilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin bitin kaleleri zapt edilmis, blttin
tersanelerine girilmis, bitln ordular1 dagitilmis ve memleketin her koses bilfiil
isgal edilmis olabilir. BUtlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak (zere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattda bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mUstevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismUs olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Turk istikld ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatirk
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KIiTABIMIZI TANIYALIM

Karekod okuyucu
ile taranarak resim,
video, animasyon
soru ve ¢ozumleri

vb. ilave kaynaklara
ulasabileceginiz
barkod.

Unitelerde yer alan
konu basgliklari

verilmistir.

Unitenin numarasi ve adi

belirtilmigtir.




Yeni bilgilerin

o6grenilmesi amaciyla
yapilacak galigsmalari,
on bilgilerin harekete

Unite konusu

belirtilmistir.

gecirilmesini, incele-
necek konu ve metni
sezdirecek sorulari
kapsar.

Konu ile ilgili etkinliklerin

verildigi bolumddr.

Konu ile ilgili alhigtirmalarin

verildigi bolimdur.
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Ogrencilerin bilgilerini
siniflandirma, karsilastirma
yapma, bilgiler arasinda iliski

kurma, yeni bilgileri yorumlama
ve kendilerini degerlendirme
calismalarini kapsar.

Aciklamalarin yapildig:
bolumdur.

Dikkat edilmesi gereken
hususlarla ilgili uyarilarin
yapildigi bélumdyir.




Konuyla ilgili aciklayici
metinlerin verildigi bolimdur.

iKON SEMASI

HAZIRLIK CALISMALARI

ETKINLIK

Okuma Metni

DIiKKAT

OLCME VE DEGERLENDIRME GALISMALARI

KENDiIMi DEGERLENDIRIYORUM.

ACIKLAMA

ALISTIRMA

12



« KLASIK KEMENCE ILE ILGILI TEMEL BILGILER

KONULAR

Tark Musikisinde Kemengenin Tarihi Geligimi

Klasik Kemengenin Yapim Asamalari ve Kemencgede Kullanilan Tel Cesitleri
Kemencenin Tutulugu ve Oturma Pozisyonunun Gdsterilmesi
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1. KLASIK KEMENGCE ILE ILGILI TEMEL BILGILER
UNITE

HAZIRLIK CALISMALARI

Ogretmeninizin klasik kemengeyle ¢aldidi bir eseri dinleyiniz. Klasik kemengenin
sizde uyandirdigi hisleri, kemencgenin sesi ve tinisi hakkindaki dustincelerinizi 6gret-
meninizle paylasiniz.

Tirk Musikisinde Kemengenin Tarihi Geligimi

Kemencge ayni zamanda, “klasik kemenge, armudi kemenge” olarak bilinen g telli ve yayh
bir enstrimandir. Eski kaynaklarda ve ginumiz arastirmacilarinca rebabla karstiriimistir. 19.
yuzyilin baglarina kadar eski minyaturlerde kemence resmine rastlaniimaz. Yerli ve yabanci aras-
tirmacilar, uzun yillar Tirk musikisinde kullanilan yayh sazlarin “ikli§” ve “rebab” oldugunu kabul
etmiglerdir.

10 ile 15. yy.larda yalniz Arap ve Bizanslilarin degil, iranlilarla Tirklerin de kullandidi kaynak-
lardan anlagilan ve 18. yy. sonlarina kadar Turk musikisinin tek yayl sazi olan kemengenin yerini,
Batr’'nin 6nce “Viola d’amore”si (sinekeman adiyla), sonra da “Violino”su (keman) aldi. 19. ylizyi-
lin basindan itibaren “kabasaz” denen saz takimlarinda “lavta”yla birlikte uzun yillar kullanildiktan
sonra, ayni ylzyilin son geyreginden itibaren klasik musikimize girmistir.

Kemenceci Vasilaki'nin bu saza bir Gslup verdigini, musikimizin vazgecilmez bir sazi durumu-
na getirdigini kabul etmek gerekir. Asil teknigini Tamburi Cemil Bey ile kazanmis ve daha sonra en
¢ok aranan sazlardan biri haline gelmistir. Bu iki ustadan sonra gelen Rusen Ferit Kam, bu tstin
teknigi ginimuize aktarmistir.

Klasik Kemengenin Kullanildigi Miizik Turleri

Klasik kemence; klasik Turk ve tasavvuf miziginde agirlikh olarak kullaniimasinin yani sira
renk sazi olarak da populer mizik, etnik, klasik ve folk mizigi alanlarinda da kullaniimaktadir.
Halk miuziginde “tirnak kemane, hegit” gesitleri ile de zenginlik gosterir.

1. ETKINLIK

Sinifinizda klasik kemengenin kullanildigr mazik eserlerini dinleyiniz. Klasik ke-
mencenin ve diger enstrumanlarin ses tinisinin farklarini 6gretmeninizle ve arkadas-
larinizla paylasiniz.

Tiirklerin Klasik Kemenge Saziyla ilgili Tarihi Baglar

Yayh calgilarin ¢ikis noktasi pek ¢ok ¢evre tarafindan Orta Asya olarak kabul gérmektedir.
Yayli galgilarin ¢ikis noktasi olarak Orta Asya’nin kabul edilmesinden sonra gesitli gogler sonu-
cunda galginin Asya cografyasindan Anadolu’ya ve oradan da yine gog yollari ile Avrupa’ya geg-
mesi klasik kemengenin yayilimi agisindan bir fikir verebilir.

@



Gorsel 1.1 A. Siikrullah’in verdigi “lkhg” ¢izimleri (Mahmut Ragip Gazimihal, 1958:28)

Gorsel 1.2 Asya yayli sazlari, iskandinav miizeleri (Gazimihal, 1958:16)

Tiirk Musikisi igerisinde Klasik Kemengenin icra Edildigi Alanlar

Klasik kemence; geleneksel Turk mizigi, dini mizik, halk muzigi ve ginUmuz popdler muzik
turleri igerisinde de icra edilmektedir.
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2. ETKINLIK

Tark MGziginde kullanilan yayli sazlari ve bu sazlarin kullanildigi muzik turlerini
tabloda isaretleyerek gosteriniz.

Tark Halk Tark Sanat Popler Tasavvuf
Mizigi MUzigi Muzik Mizigi

YAYLI SAZLAR

Klasik Kemencge

Kemane

Karadeniz Kemencgesi

Tablo 1.1

Kemengenin Ge¢gmisten Gliniimiize Geligimi

“Keman” kelimesi, dilimize Farsgcadan girmistir. “Egmek” anlamina gelen “hemiden” fiilinden
turemigtir. TUrkce yay veya kavis demektir. Kemance ise yine Farsca kuralindaki ek anlamlarina
gore “kucuk keman” demektir. Zamanla kemange kelimesi dilimizde ses uyum kurallarina uyarak
kemence olarak degismistir.

Batr’'daki bir kaynakta da 1545 yilinda Polonya’da tirnakla ¢alinan bir kemengeden soz edil-
mekte ve bu kemengenin ginimuz kemencesi ile benzerligi gdéze ¢carpmaktadir.

Gagavuz Turkleri tarafindan “kaus” adi verilen klasik kemenge benzeri bir mizik aleti halen
kullaniimaktadir.

Tark musikisinin 6nemli yayli sazi olan kemenge, “ikhd”dan geliserek ginimuize kadar gel-
migstir. Turkler tarafindan Orta Asya’dan getirilmis olan kemenge, daha sonra Asya ve Avrupa’ya
gecmistir. Selguklular tarafindan Anadolu’da ve iran’da tanitilip yayginlagsmasi saglanmistir. Ana-
dolu’da “tirnak kemengesi” veya “Anadolu kemengesi” olarak bilinen kemenge, Kastamonu ve
inebolu dolaylarinda halen folklor sazi olarak calinmaktadir.

Kemence, zamana ve teknolojik gelismelere paralel olarak degisen ve gelisen diunyaya ayak
uydurmustur. Zaman gegtikge calgida ¢alim zorluklari yaratan 6zellikler géze ¢arpmistir. Bunlar
g6z 6nune alinarak calginin tiz tarafina bir tel daha eklenmis, tel boylari esitlenmis ve ¢algiya
“tuse” takilmistir. Boylelikle standardizasyon ve sistematik hedeflenerek galgi klasik Tirk mizigi-
nin yayl ailesi olarak kabul edilmis ve kemencge beslemesi hayata gegirilmistir.

Kemencenin virtidzleri olarak saydigimiz Vasilaki ve Tamburi Cemil Bey’le baslayan dérdun-
cu tel arayislari, Hiseyin Saadettin Arel'in projesi ile somut hale getirilmis, kemenge sanatgisi
Cuneyd Orhon ve Luthiyer Cafer Agin’la hayata gegmistir.
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Gorsel 1.4 3 telli ve 4 tel-

li kemenge ses araliklari




Klasik Kemengede Gegmisten Giiniimiize Kadar Yetisen Onemli icracilar

1873 yilinda istanbul’da dogdu. ilk miizik bilgilerini orta-
okul siralarinda agabeyi Ahmet Bey’den aldi. Mizik aleti ¢al-
maya karsi ilgisi on yaslarinda keman ve kanun ile baslayan
Cemil Bey, daha sonra basladidi ve ismi ile bitlinlesen tam-
bur sazi ile ustalik derecesine ulasti. Tamburi Ali Efendi’nin
de 6grencilerindendir. Hatta Ali Efendi’'nin, Tamburi Cemil
Bey'i dinledikten sonra eline bir daha tambur almayacagini
sOyledigi rivayet olunsa da ona eski tarz tambur icrasini 6g-
retti. Tamburdan baska klasik kemence, lavta ve viyolonsel
gibi sazlari ayni ustalikla icra ederek basli basina bir ekol

, : sahibi oldu.

Tamburi Cemil Bey .. . .. . .. .

(1873-1916) Muzik aleti calmakta erisilmez bir mertebeye ytkselmis
olan Cemil Bey, ayni zamanda c¢ok iyi bir bestekardir. Yap-
tig1 eserlerle Turk mizigi saz icrasina modern bir tarz ve degisik bir yorum getirerek icracihgin
milkemmellesmesinde en biiyiik rolii oynadi. Ozellikle tas plaklara yapmis oldugu taksim kayitla-
ri; makam, Uslup ve tavir acisindan bir ders niteligi tasimaktadir. 29 Temmuz 1916'da istanbul’da
Olen Cemil Bey, sdzlu eserlerin yaninda birgok saz eseri de besteledi.

Tark musikisi tarihinde Cemil Bey'den sonra bilinen
en buylk kemence virtiézudir. Asil adi Vasil oldugu
halde, “Vasilcik” manasina gelen “Vasilaki” adi ile tanindi.
Muzisyenlige klarnet ile baslayan Vasilaki, Fenerli Yorgi adli
kemenceciden klasik kemence calmayi 6grendi. 1870°e
dogru 25 yaslarinda iken Silivri’den Galata’ya gogtu. Lavtaci
Andon’'un Galatasaray’da bulunan gazinosundaki saz
heyetine ikinci kemengeci olarak girdi. Andon ve agabeyi
Civan’dan Turk musikisi repertuvarini ve sazendeligin
inceliklerini dgrendi ve 2 yil mesk etti. lyi kemence de imal
ederdi.

Emsalsiz bir kemenge virtiiézl olarak musiki seven
seckin insanlar tarafindan saraylarda buylk itibar gordu.
Tamburi Cemil Bey bile kemengede o giine kadar Vasil'i gegebilen tek sazende olmasina ragmen,
ona hayrandi ve hirmet gosterirdi. Vasil, bestekar olarak tretken degildi, birka¢ glizel saz eseri
birakmistir. Bilhassa en giizel ve meshur kiirdilihicazkar pesrevini bestelemistir. istanbul’da 6ld(i.

Kemenceci Vasilaki
(1845-1907)

1900'de istanbul’da dogdu, 3 Ocak 1997’de ayni sehir-
de 6ldu. Tamburi Faize Ergin’in kizkardesi, besteci ve Tam-
buri Refik Fersan’in esidir. Musikiye ¢ok kiglik yasta, Tam-
buri Cemil Bey’den kemence dersleri alarak basladi. Refik
Fersan’la evlenip Isvicre’ye gidince derslere ara vermek
zorunda kaldi. Yurda déniince Cemil Bey’le derslerine ho-
casinin éliimiine kadar devam etti. Fahire Fersan istanbul
ve Ankara radyolarinda uzun zaman kemence caldi, Refik
Fersan ile plaklar doldurdu, Minir Nurettin Selguk’a pek ¢ok
konserde ve plakta eslik etti. Zamaninin iyi kemencecilerin-

Fahire Fersan dendir.
(1900-1997)




Kemal Niyazi Seyhun
(1885-1960)

Rusen Ferid Kam
(1902-1981)

Parasko
(1912-1974)

Kemal Niyazi Seyhun, 1885 yilinda babasinin kay-
makam oldugu Akka’da dogdu. On dokuz yasinda Kema-
ni Aleksan Aga’dan keman dersleri aldi. Kemanin sesinin
musikimize biraz sert geldigini distndidgu igin bir glin gtzel
bir kemencge dinledikten sonra kemani birakip kemencgeye
basladi.

Kemengede hocasi yoktur. Musikimizin inceliklerini
Dellalzadenin ¢iraklarindan olan Tophaneli Sabri Bey ile
Bestenigar Ziya Bey’'den 6grendi. Sark Musiki Cemiyeti'ne
devam etti. Udi Nevres Bey'le dost ve arkadas olarak
musiki sanatimizin estetigini bu ustadan elde etti. Ablasinin
evinde yapilan musiki toplantilarina katilarak déneminin
Unli sanatkarlariyla ¢almak firsatini buldu. 27 Mart 1960
tarihinde hayata go6zlerini yumdu.

1902'de Istanbul’da dogdu, 28 Temmuz 1981’de ayni
sehirde 6ldi. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesine
bagh Turk Dili ve Edebiyati Bolimunu bitirdi. Musikiye ktguk
yasta keman calarak basladi. Tamburi Cemil Bey’in 6grenci-
lerinden Kadi Fuat Efendi'nin tesvikiyle kemencgeye yoneldi.
Bu sazi kendi kendine 6grendi. Kisa zamanda taninmis bir
kemenceci oldu. Dartllelhan’da ve Ankara Devlet Konserva-
tuvarinda da hocalik etti. Kam, Tamburi Cemil’den sonraki
kemenceciler arasinda 6n sirada anilan Ustat bir kemenge
icracisidir. Kam; Tamburi Cemil'in hayrani oldugu halde ke-
mencgede onu taklit etmemis, sazini tamamiyle kendine has
bir teknikle calmistir. Rusen Kam'in; cogu Vecihe Daryal ile
olmak Uzere Mesut Cemil ve Cevdet Kozanoglu ile birlik-
te ikili, Ggld, dortli takimlar halinde radyolarda caldigi saz
eserleri, Turk saz musikisinin cok glzel icra érnekleridir.

1912'de istanbul’da dogdu, 13 Nisan 1974’te ayni sehir-
de oldi. Kemengeci Anastas’in oglu, kemengeci Lambros’un
kardesidir. Ferikdy Rum ilkokulunu bitirdikten sonra musikiye
basladi. ilk musiki derslerini babasindan aldi, kisa bir siire
sonra gazinolarda kemenge calarak musiki hayatina atildi.
Uzun zaman piyasada galisti. 1950’de istanbul Radyosu’na
girdi; radyo programlarini 6limune kadar surdirdi. Teknigi
saglam, iyi bir kemengeci idi. Cineyd Orhon’un anlattiyina
gére kemencenin tiz perdelerine rahatca basabilmek icin
serce parmaginda yuksik benzeri bir madeni yikseltici kul-
lanirdi.




insan Ozgen
(1942-)

Ciineyd Orhon
(1926-2006)

1942'de Urfa’da dogdu. ik ve orta égrenimini Kilis ve
Ankara’da tamamladiktan sonra istanbul Universitesi iktisat
Fakultesine girdi. MlUzik ve resme erken yaslarda baslayan
sanatgli, Universite yillarinda muzige agirlik verdi. 1967'de
mezuniyetinin ardindan TRT istanbul Radyosu'nda profes-
yonel mlzisyen olarak ¢alismalarina bagladi. Yurt icinde ve
diger Ulkelerde sayisiz konserler verdi, seminerlere ve mu-
zik festivallerine katildi. Yayli galgilar igin yazdigr muzikleri,
uluslararasi CD’leri ve LP’leri bulunan Ozgen; repertuvar
kurulu Gyeligi, cesitli juri ve komisyonlarda Uyelik, stajyer ic-
racilara egiticilik gérevlerinde bulundu.

Musikiye 1946’'da Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde bagladi.
Burada Emin Ongan’dan repertuvar, Uslup ve genel musiki
bilgileri 6grendi. Bir yandan da Kemal Niyazi Seyhun’dan
iki yil boyunca kemenge dersleri aldi. Cineyd Orhon,
1957'de muzik yayinlari sefi Cevdet Kozanoglu’nun daveti
Uzerine Ankara Radyosuna gecti. 1951’den 1985 yilina
kadar daha sonra TRT adini alan Tirkiye Radyolar’'nin
binyesinde kemence icracisi, izmir Radyosu Turk mizigi
sefi, istanbul Radyosu Tirk miizigi subesi sef yardimcisi,
istanbul Radyosu Tiirk sanat ve halk miizigi subesi mudiiri,
TRT mduzik dairesi bagkani, TRT yonetim kurulu Uyesi,
genel madar 6zel muasaviri, arastirma ve inceleme kurulu
uyesi, repertuvar kurulu Uyesi, gesitli juri ve komisyonlarda

Uye, stajyer icracilara egiticilik gorevlerinde bulundu. Clineyd Orhon, son elli yilin en degerli
kemencecilerinden biridir. Orhon, armudi kemencenin bilinen en eski Gstadi olan Vasil'in ve Kemal
Niyazi Seyhun’la giinimize ulasan daha ¢ok uzun yay teknigine dayanan kemencge Uslubuniin
yenilikgi bir izleyicisidir. Hentz yayimlanmamig olan bir kemenge metodu vardir.

Hasan Esen
(1958-)

Sivas’ta dogdu. Muzige 70’li yillarin basinda kemanla
basladi. Sivas Halk Egitim Merkezi ve cesitli topluluklara
devam etti. Ud 6grendi. Liseyi bitirdikten sonra Istanbul’a
gelerek ITU Tirk Miizigi Devlet Konservatuari’na girdi. Bu-
rada ihsan Ozgen’den kemenge 6Jrendi.1981 yilinda ke-
mencge sanatgisi olarak TRT’ye (Turkiye Radyo Televizyon
Kurumu) girdi. YUzlerce albimde caldi. Adapazari Konser-
vatuari’nda ve Hali¢ Universitesi Konservatuari’nda kemen-
¢e dersleri verdi. Unutulmus olan Rebab sazini 6grenerek
yayllmasina calisti.Bu sazla da gesitli gruplara katildi ve 2
tane de album yapti. Bestelerinden dolayi bir tanesi Tanbu-
ri Cemil Bey 6dilu ve iki tane birincilik olmak lzere cgesitli
yarismalardan 6 tane ddult bulunmaktadir.2 tanesi Mevlevi
Ayini olmak Uizere ¢esitli formlarda 150 eseri vardir. Ayrica 5
albimi ve bir de kemenge metodu bulunmaktadir.

@



Derya Tiirkan
(1973-)

1973 yilinda istanbul'da doddu. Ailesinin miizisyen
olmasi sebebiyle kiglk yaslardan itibaren muzikle i¢ ice
oldu.1984 yilinda istanbul Teknik Universitesi Tirk Miizigi
Devlet Konservatuari Calgi Egitimi Bélimine girdi ve ihsan
Ozgen’le kemenge calisti. 1994 yilinda ayni okulun Calg!
Egitimi Yuksek Boliminden mezun oldu.1990 yilinda ge-
nel sanat yonetmenligini devlet sanatcisi Necdet Yasar’in
yaptigi Kiiltir Bakanli§i istanbul Devlet Klasik Tirk Mizigi
Toplulugu’'nda bir yil sureyle misafir sanatgl olarak gorev
yapti. Kudsi Ergiiner toplulugu ve ihsan Ozgen’in yénet-
tigi Anatolia Toplulugu ile yurt ici ve yurt disinda, (ABD,
Fransa, Almanya, Finlandiya, italya, ispanya, Hollanda,
Belcika, Polonya, Yunanistan ve israil) pek gok konsere
katild1.1996-97 yillarinda A.B.D M.I.T ve Harvard Universi-

telerinde, New England Konservaturinda aciklamali Ttrk mizigi konserlerine katildi. Kanada’'da
faaliyet gosteren Goldern Horn plak sirketine tambur sanatgisi Murat Aydemir’le birlikte “Ahenk”
adinda bir CD ¢alismasi yapti. Ayrica Kudsi Erguner’le Fransa’da kayitlari yapilan ve yayimlanan
“Chemins” (yollar) adli bir CD ¢alismasi da vardir.

Neva Ozgen
(1977-)

1977 yilinda Ankara’da dogdu. iTU Tiirk Musikisi Dev-
let Konservatuari Calgi Egitim Boliminden mezun olduktan
sonra ayni Universitenin ylUksek lisans ve sanatta yeterlik
programlarini tamamladi. Yurt ici ve yurt disinda bircok
festivallerde, Concertgebouw, Berliner Philharmoniker gibi
prestijli konser salonlarda konser verdi. Anatolia Ensemb-
le, Siileyman Erguner Ensemble, Mercan Dede Ensemble,
Montreal Tribal Trio, Atlas Ensemble, Nederlands Blazers
Ensemble, Nv/Elect. Voices gibi énemli gruplarla; ihsan
Ozgen, Hugh Marsh, Butch Morris, Shujaat Hussain Khan,
Peter Murphy, Mich Geber, Cihat Askin, Kudsi Erglner,
Frangiz Ali-Zade, Javanshir Guliev, Theo Loevendi, Karman
ince, Deepak Ram gibi tinl(i besteci ve virtiizlerle konser-

ler yapti. 2009 Anatolia Ensemble ile “Itri ve Meragi”, “Ege ve Balkan Danslari”, ihsan Ozgen ile
“Legacy” isimli albiim galismalari bulunmaktadir. Halen istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuarinda yardimci dogent olarak kemence dersleri vermektedir.
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3. ETKINLIK

Ogretmeninizin getirmis oldugu érneklerle en taninmis klasik kemenge icracilari-
nin eserlerini dinleyerek calma Usluplari hakkindaki goruslerinizi belirtiniz.

Okuma Metni

Atatiirk ve Tirk Muzigi

Tark mizigini uluslararasi seviyeye cikarmak, Atatlirk’in muzik konusundaki galisma-
larinin amacini teskil ediyordu. Cankaya Koski’'niin ince saz takiminin baskani Hafiz Yasar
Okur’a, “Biz Garp’inkini hirmetle dinledigimiz gibi bizim musikimiz de butin dinyada hirmetle
dinlenecek bir halde olmalidir.” demistir.

Mesut Cemil Bey de ayni konuda Atatlrk’dn su sozlerini naklediyor: “Biz cok defa bu musi-
kinin tam haysiyetini bulamiyoruz. iste dinledigimiz hakiki Tirk musikisidir ve siiphesiz yiiksek
bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi butiin diinyanin anlamasi lazimdir. Fakat onu butin
dlnyaya anlatabilmek icin milletge buginki medeni diinyanin seviyesine yikselmemiz lazim-
dir.” Atatirk, 1 Kasim 1934 tarihinde TBMM’nin agis konusmasinda Turk muziginin ¢agdas
uygarhk seviyesine getirilmesiyle ilgili calismalarini séyle aciklamistir: “Glizel sanatlarin hep-
sinde ulus gencliginin ne tarlu ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda
en ¢abuk, en dnde gotirulmesi gerekli olan Tirk muzigidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢u;
muzikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Ulusal ince duygulari, dislinceleri anlatan
yuksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak; onlari bir an evvel modern muzik kurallarina gore is-
lemek gerekir. Ancak bu dizeyde Turk ulusal mizigi yukselip evrensel muzikte yerini alabilir.”

(Atatlrkguluk, cilt 1, s. 367.)

Gorsel 1.6
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Klasik Kemengenin Yapim Asamalari ve
Kemengede Kullanilan Tel Cesitleri

Kemencgenin Yapisi: Kemenge; 40-41 cm boyunda, 14-15 cm genisligindedir. Yarim armudu
andiran goévdesi, burgulugu ve sapi tek bir aga¢ parcasi yontularak ve oyularak yapilan Tark
mazigi calgilari icerisinde digerlerine oranla kiiguk bir yayl ¢calgidir.

Tekne (Govde, Sirt) : Armudi bigcimindeki gévdesi ceviz, karaagag, dut, kelebek, dikenli ardig,
gll, maun,erik veya pelesenk agaclarindan oyularak elde edilir. Gévde, kisa bir sapla sona erer.

Sap

Tekne

Gorsel 1.8 Tekne ve
sapin yandan ve arka-
dan gériinimii

Sirt  Olugu: Sirt  olugu
kemencgenin sirtinda burgulara
yakin yerden baglayip, kuyruk
takozuna yakin bdlgede sivrilerek
biter. Tini elde edilmesi agisindan
kemencenin gdgusten sonraki en
Onemli yeridir.
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Gogus Tahtasi (Kapak): Yagsiz selvi agacindan elde edilen
g0Ogus tahtasi, govdeyi kapatan bir kapak gorevi gorur. Gévdesi ci-
lali olmasina ragmen gégsi (kapagi) cilalanmaz. Kapagin kuyruga
yakin kisminda 4 cm boyunda, 3 cm eninde ve aralarinda 25 mm

uzaklikta diiz ylzleri ve sirtlari birbirine donlk D seklinde iki delik
acilmistir.

Gorsel 1.9

Esik: Esik, kemencenin tutug pozisyonuna gére gégus deliklerinin Gst kisminda bulunur. Esik,
bir ucu can diregine, 6teki ucu gégus tahtasina basacak bigimde iki boslugun arasina yerlestirilir.
Kuyruktaki takozdan gikan teller, esigin Gzerinden gegerek saptaki burgulara ulasir (Gorsel 1.10).

Can Diregi: Can diregdi, ladin agacindan yapilan 5-6 mm g¢apinda ve 3-5 cm yukseklikte bir
pargadir. Esigin sag ayagi kemengenin gogdsline, sol ayagi ise can diregine basar. Sol ayak, sag
ayaktan 3-4 mm daha uzun olup, g6gus tahtasina degmemek Uzere can diregine basarak tellerin

titresimini tekneye iletir. Neva telinin bulundugu tarafta, esik ile sirt (tekne) arasina yerlegtirilir
(Gorsel 1.10).

Can diregi —

Gorsel 1.10

Kuyruk: Tellerin baglandigi metalden
ya da bagirsaktan yapilan bir bolimdar.

Kuyruk Takozu: Kuyruk takozu,
g6vdenin alt ucundaki 6zel ¢ikintidir.
Tellerin her biri kuyruk takozuna —— Kuyruk

. o k
baglanarak sabitlenir. Gérsel 1. 11 oS

Kuyruk




Burgular: Kemengenin akort edilmesi icin gerekli parcalardir. Kuyruk takozuna bagli telle-
rin diger uclari da burgulara baglanir. Burgular dondurtlerek teller gerdirilir, dolayisiyla kemen-
cenin akort edilmesi saglanir.

Burgular genellikle zerdali, badem, simsir, abanoz veya akgirgen agaglarindan yapillir.
14-15 cm boyunda olan bu burgular, diger Tirk galgilarinin burgularina oranla daha uzundur.
Burgularin uzun kisimlari arkada olup, icra sirasinda sazendenin gogsine yaslanarak

dayandiklari yerde bir tiggenin kdselerini olusturur.

L$im$ir Gérsel 1.12

Abanoz

Gorsel 1.13

Teller: Kemengenin butiin telleri bagirsaktir. Yalniz yegah (kalin) telinin Gzerinde gimus
sargl bulunur. Ginimuzde sentetik raket telleri, aliminyum sargili bagirsak veya suni ipek teller
veya krom sargili gelik keman telleri kullanan sazendeler de vardir.

Rast telinin (orta tel) uzunlugu yaklasik 29,2 cm - 29,5 cm olup neva ve yegah tellerinin
(diger teller) uzunluklari 25,5 cm - 26 cm kadardir.
Tellerin klavyeden yiksekligi 7 mm-10 mm’dir.

Gérsel 1.14 Klasik kemengede teller
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Gorsel 1.15 Klavyenin listten ve yandan goriinimii

Klasik Kemengenin Boliimleri

a) TEKNE (GOVDE)

b) GOGUS TAHTASI
(KAPAK)

c) GOGUS DELIGI

¢) ESIK

d) CAN DIREGI

e) SIRT OLUGU

f) KUYRUK TAKOZU

g) BURGU

h) 1. TEL (NEVA TELI)

1) 2. TEL (RAST TELI)

i) 3. TEL (YEGAH TELI)

Gérsel 1.16 Klasik kemengenin yatay goérinimii

Gorsel 1.17 Klasik kemengenin énden ve yandan goériiniimii
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4. ETKINLIK

3 ve 4 telli kemencelerin aralarindaki farki ve ortak yonlerini noktali yerlere yaziniz.

Klasik Kemengede Kullanilan Agag Tiirleri

Klasik kemengenin gdvdesi ceviz, karaagag, dut, kelebek, dikenli ardi¢, gul, maun, erik
veya pelesenk agaclarindan elde edilir. Gogus tahtasi; yagsiz servi agacindan veya dag servisi
denilen, kira¢ arazilerde yetisen, genellikle dag yamaglarindan bulunan servi agaclarindan yapilir.
Esik; kelebek agacindan yapilir, gerekirse esikte ardi¢c agaci da kullanilir. Can diregdi istege gore
kelebek, gcam, ardi¢ ve ladin agacindan yapilir. Burgular genellikle zerdali, badem, simsir veya
akgurgen agaclarindan yapllir.

5. ETKINLIK

Klasik kemence yapiminda kemengenin bolumleri igin kullanilan agag turlerini yaziniz.

GOVDE

GOGUS TAHTASI
ESIK

CAN DIREGI

Tablo 1.2

Klasik Kemenge Sazinda Kullanilan Farkl Teller

Klasik kemengede bagirsak teller kullanilir. Yakin zamana kadar bu tir teller kullaniimigken
gunimuizde sentetik raket telleri, aliminyum, metal teller de kullaniimaktadir. Bagirsak telleri,
gercek klasik kemence sesi vermesinin yaninda ¢alinis itibariyle diger tellerin kullanimi da icrada
kolayliklar saglamaktadir.

Neva (la-A) ve rastta (re-D) bagirsak tel; yegahta (la-A) ise i¢i bagirsak, digi gimus sarma
olan kemanin sol (G) teli kullaniimasi uygundur. Rast telinin uzunlugu yaklasik 29,2-29,5 cm, neva
ve yegah tellerinin uzunluklari 25-25,5 cm kadardir. Tellerin klavyeden yuksekligi 7-10 mm’dir.

6. ETKINLIK

Calgi yapim atélyelerinden birine giderek veya yazili kaynaklardan arastirarak klasik
kemence yapimi ile ilgili bilgi toplayiniz.
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Kemencgenin Tutulusu ve Oturma Pozisyonunun Gosterilmesi

Perdesiz ve tirnak ile calinan bir ¢calgidir. Tirnaklar, tellere soldan deddirilerek notalara ulasi-
labilir. Perdelere sol el ile basilir. Yay, sag el ile tutulur. Kemencge, diz tstinde ya da iki diz arasina
alinarak ¢alinir. Diz Ustlinde galindiginda yay, tellere goére inip kalkmaz aksine yayin acisi degis-
meden kemence yaya dondurtlerek tel ile temas saglanir. Diz arasinda ¢alindiginda ise kemence
sabit kalip yay acisi degistirilerek teller ile kemengenin temasi saglanir. Bu icra ¢ok zordur ve
uzun yillar galismay! gerektirir.

Gorsel 1.19 Kemencgenin tutus pozisyonundaki anatomik yapi

DIiKKAT

Sol dizde tutus esnasinda telden tele gecislerde kullanilan telin géz ile diz kapagi
arasindaki dogrultuda olabilmesi icin kemenge dondurtlmelidir.

Klasik kemenge diz Ustlinde galinan tarzda tutuldugunda burgular 45 derecelik agi ile gégse
yaslanir (Goérsel 1.19, 20, 21). Sag diz sol dize paralel bir duruma getirilir, sol el yardimiyla saga
sola gevrilerek yay ile galinir. Fakat bazi kadin icracilarin farkli fizyolojik yapilarindan dolayi bu
pozisyon haricinde kemengeyi gogus tahtasina dayayarak iki diz Gzerinde de rahat galdiklar
g6zlemlenmektedir.

Sol dizde tutus sirasinda telden tele gecislerde kullanilan telin géz ile diz kapagi arasindaki
dogrultuda olabilmesi igin kemenge dondurtlmelidir. Neva teli g¢alinacagi zaman kemencge
saga, yegah teli calinacagi zaman sola déndirilmelidir. iki diz arasinda tutus sirasinda telden
tele gecislerde kemence sol dizde oldugu kadar rahat déndurilemediginden sag kolun devreye
girmesiyle yayin dondurtlmesi mimkin olmaktadir. Ancak bu durumda sag kol kaslar kasilacak,
cabuk eneriji tiketimi ve yorulma s6z konusu olacaktir. Bir telden diger tele gecilirken teorik olarak
yayin dondurilemeyecegi fakat sazin gevrilerek telin gégse paralel duran yaya dokundurulmasi
geregi esastir. Guinumuzde icracilar ve egitimciler arasinda tartismaya sebep olan bu konuya,
bazi icracilar hem kemencgeyi hem de yayi az miktarda donduirerek ¢ézim Uretmiglerdir.

Oturus, kemengeyi tutus ve galma esnasinda beden kaslarinin kasilmamasi gerekmektedir
(Gorsel 1.20). Aksi takdirde fiziksel herhangi bir ters hareket yapilmasina neden olunur. Bu
nedenle kaslar, eser calinmasi sirasinda gereken sireden daha fazla kasilmamalidir.
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DIiKKAT

Calisma veya icra esnasinda kisa surede yorulmaya sebep olan en blyuk etken;
batln dikkatin kol ve el kaslarina verilerek vicudun sirt, boyun, bacak vb. diger kisim-
larindaki basing ve acinin fark edilememesidir. Bu sebeple ¢alisma slresince zaman
zaman butiin bedenin dinlenmesine dikkat edilmesi, yorulmanin geciktiriimesi icin ya-
rarli olacaktir.

Kemenge icrasi Esnasinda Oturus Pozisyonu

Dogru dik durus, dik oturmak ile es deger tutulmussa da aslinda “kendini dik tutmak” demek
olmadigi arastirmacilarca kanitlanmistir. Omurga, agirlik merkezini olusturan ve dengede dur-
may saglayan 6énemli yapidir. Dogru durusu saglamak i¢in bireyin kendi vicut agirlik merkezini
bulmasi gerekmektedir. Bacaklara ve ayaklara otururken esit miktarda agirlik verilmeli, boylelikle
agirhk merkezinin bedenin alt kisminda ve basenlerde olusmasi saglanmalidir.

Boyun egrisinin ve bel boslugunun korunmasi amaciyla sandalyenin u¢ kismina oturmak
faydalidir. Dengeli bir oturus; vucut agirliginin omurga yoluyla bedenin alt kismina, basenlere,
bacaklara ve ayaklara esit oranda dagiimasiyla saglanir.
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7. ETKINLIK

Klasik kemencge ¢almada dogru oturus ve tutus hareketlerini asagidaki noktali
yerlere yaziniz.

Kemence Yayinin Tutulusu ve Yay isaretlerinin Gosterilmesi

Kemenge icrasinda Yayin Tutulmasi

Esnemeye dayanikli yilan, abanoz ve benzeri sert agaglardan yay elde edilir. 150-200 kadar
at kili bir araya getirilip yayin her iki ucuna baglanir. Ortalama 60 cm uzunlugundadir. Kemence
yapiminda farkli agaclarin kullaniimasi sesin renginin degismesine sebep oldugu gibi yaylarda da
farkli malzemelerin kullaniimasi sesin degismesinde dnemli rol oynamaktadir.

Yay, sag elin orta ve yuzik parmagi ile yay gubugu ve mesin sarilmig bolimin arasina gire-
cek sekilde tutulur (Gérsel 1.24). istenilen gerginlik bu suretle kazanilmis olur.

Yayin hareketi; dirsekten degil, sag el bilegin ice ve disa dogru bukullp agilmasi ile saglanir.
Sag kol (omuzdan dirsege kadar olan bélim ) omuzdan kiguk bir agi ile uzaklastirildiktan sonra
yayin hareketi, sag el bileginin hareketi ile yonetilir. Sag dirsek pek fazla hareket ettiriimez. Bu
sazin icrasinda kirik yay denen kisa ve kivrak yaylar daha kolaylikla kullanilir. Yay, esik hattina
4,5-5 cm yukaridan ve esik hattina paralel olmalidir. Sagdan sola, soldan sada hareket sirasinda
yayin yer degistirmemesine 6zen gosterilmelidir (Gorsel 1.22).

Gorsel 1.22 Yay
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Yayin tutulusu ve lstten goériniimii

Gorsel 1.24
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8. ETKINLIK

Ogrendiginiz durus, tutus ve oturus kurallarini dogru uygulayip uygulamadiginizi
ayna karsisinda calisarak kontrol ediniz. Yaptiginiz bu ¢alismayi 6gretmeninizle payla-
siniz. Ogretmeninizin uyarilar dogrultusunda eksikliklerinizi gideriniz.

9. ETKINLIK

Bir arkadasinizla karsilikh olarak oturus, durus ve tutus kurallarina uygun bigimde
kendinizi konumlandiriniz. Bu konumlandirma uygulamasinda birbirinizi agagida veri-
len akran degerlendirme tablosundaki ol¢utler dogrultusunda degerlendiriniz.

AKRAN DEGERLENDIRME
Eksikleri var.
OLCUTLER Eksiksiz (Eksiklerin neler Yanlig
oldugunu yaziniz.)
Durus
Tutus
Oturus
Tablo 1.3
Nota lizerinde kullanilan yay isaretleri:
M Yayin gekilerek ¢alinacagini gosterir.
V Yayin itilerek calinacagini gosterir.

Tablo 1.4
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Kemenge calmaya baglarken
ve daha sonraki pozisyon calisma-
larinda belli parmaklari belli seslere
alistirmak icin portre Uzerine parmak
numaralari konur ve seslere basarken
bu numaralara mutlaka uyulur.

0: Aclk telde parmak basmadan
¢alinacagini gosterir.

1: Bir numarali parmagin basila-
cagini gosterir.

2: iki numaral parmagin basila-
cagini gosterir.

3: Ug¢ numarali parmagin basila-
cagini gosterir.

4: Do6rt numarali parmagin basi-
lacagini gosterir.

10. ETKINLIK

Edindiginiz bilgilere gore asagidaki gorsellerden hangisinde sol el parmak numa-
ralarinin dogru olarak gosterildigini nedenleriyle sdyleyiniz
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1. UNITE
OLCME VE DEGERLENDIRME GALISMALARI

A. Asagidaki ifadelerin karsisina dogru olanlar igin (D), yanhs olanlar igin (Y) yaziniz ve
neden yanlis olduklarini agiklayiniz.

1. Kemenge icrasinda yayin agisi degismeden kemenge yaya dondurulerek tel ile temas
saglanir. ()

3. Yay, sag elin orta ve yluzik parmagi yay gubugunun mesin ile sariimis bélimunun arasina
girecek sekilde tutulur. ()

B. Asagidaki sorularda dogru segenegi isaretleyiniz.
1. Asagidakilerden hangisi klasik kemengenin kullanildidi muzik tdrlerinden biri degildir?

A) Geleneksel Turk mizigi B) Dini muzik C) Populer muzik
D) Mehter muzigi E) Halk muzigi

2. Asagidakilerden hangisi klasik kemence icracilarindan biri degildir?

A) Ruhsen Ferit Kam B) Tamburi Cemil Bey C) ihsan Ozgen
D) Derya Turkan E) Ulvi Cemal Erkin

3. Asagidakilerden hangisi klasik kemencge yapiminda kullanilan agag turlerinden biridir?
A) Karaagag B) Sogut C) Erik D) Zeytin E) Maun

4. Asagidakilerden hangisi klasik kemengede kullanilan tel gesitlerinden biri degildir?
A) Bakir tel B) Sentetik raket teli C) Metal tel
D) Aliminyum tel E) Bagirsak tel

C. Asagidaki sorularin cevaplarini altlarindaki bosluklara yaziniz.
1. Klasik kemencenin Turklerde tarihsel gelisimini aciklayiniz.




D. Asagidaki gorsellerden hangisinde klasik kemenge icrasi esnasinda kemengenin
tutulusu dogru gosterilmistir?

A) B) C) D) E)

E. Asagidaki gorsellerden hangisinde klasik kemence icrasi esnasinda oturus pozis-
yonu dogru gosterilmistir?

A) B) C)

D) E)

F. Asagidaki gorsellerden hangisinde klasik kemence icrasi esnasinda yayin tutulusu
dogru gosterilmistir?

A) B) C) D) E)

@
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KONULAR
Klasik Kemengedeki Akort Sistemi
Bos Tellerde (Yegah, Rast, Neva) Calismalar
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2. KLASIK KEMENCE UZERINDE YAY UYGULAMALARI
UNITE

HAZIRLIK CALISMALARI

Tark Mizigi akort sistemi ile Bati mizigi akort sistemi arasindaki farklari arastira-
rak arkadaslarinizla paylasiniz.

Klasik Kemengedeki Akort Sistemi

Birinci dizekte Turk muzigi Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi Bolahenk akort yazilimina gore tel-
lerin yerleri, ikinci portede Bati dizek notasina gore tellerin yerleri gosteriimektedir.

Neva: ince Re Rast: Sol Yegah: Kalin Re
1. Tel: ince Tel 2. Tel: Orta Tel 3. Tel: Kalin Tel

Goérsel 2.1 Klasik kemengedeki akort sistemi

DIiKKAT

Kemenge tellerinin ylksekligi cok énemlidir. Tellerin klavyeden yuksekligi takriben
1 cm olarak verilmisse de tirnakla ¢alinan nadide bir saz olmasi nedeniyle icracinin
tirnak genisligine gore ayarlanmasi daha dogru olur.

1. ETKINLIK

Ogrendiginiz bilgilere dayanarak klasik kemengede tellere karsilik gelen nota
isimleri akort cihazina gore asagidakilerden hangisinde dogru verilmistir? Alttaki kutu-
cug@a isaretleyiniz.

(:)— Re (:)— Re (:)— Re
@Q—so| @——ta| @—so
(:)— Re ()— Re ()_ La

Gérsel 2.2 Klasik kemence akort sistemi

@



Sazin Akort Edilmesi

Klasik kemengenin akordu bos teller Yegah (re), Rast (sol) ve Neva (ince re) olarak yapilr.
Akort, kemenge Uizerindeki burgular ile yapilir. ilk olarak Neva (re) teli; piyanodan ya da bir bagka
calgidan ses alinarak, akort cihazindan faydalanilarak ya da telefonun gevir sesini kullanarak
akortlanir. Daha sonra Rast teli, Neva teli referans alinarak yayin iki teline birden surilmesi ile
yapilir. Yegah teli de Rast teli ile kaynastirilarak Neva teli ile kontrol edilir ve akort tamamlanmis
olur. Akort telin alt kisminda bulunan fiksler yardimiyla daha hassas olarak yapilabilir.

DIiKKAT

ilk zamanlarda sazin akordunun bilen bir kisi tarafindan yapiimasi daha dogru
olacaktir. Daha sonrasinda akort aleti ya da bagka bir enstrimandan ses alarak akort
yapabiliriz.

Tellerin akordu sirasiyla sdyledir:

.—> 2. tel, sol (rast)

3. tel, re (yegah) 4—. ._> 1. tel, re (neva)

2. ETKINLIK
Klasik kemengenin akordu ile ilgili asagidaki eslestirmeyi yapiniz.

RAST

NEVA

YEGAH

Gorsel 2.4
( 38 >



3. ETKINLIK

Klasik kemengenin akorduyla ilgili asagidaki bilgileri doldurunuz.

Turk musikisinde Bati musikisinde
1. tel
2. tel
3. tel
Tablo 2.1

Bos Tellerde (Yegah, Rast, Neva) Caligsmalar

Bir eserin karakterini ortaya koyan en énemli unsur ndanslardir. Yayli ¢algilarda esere ruh
veren ve Kisilik kazandiran nlanslari ise ancak dogru yay kullanimi ile saglayabiliriz.

Kemence egditiminde sag el tekniginin temelini; dodru oturus bigimi kazanmak, yayi dogru
tutmak, yaya uygulanacak baskiyi kavrayabilmek, bilegi dogru kullanabilmek ve yay dogru yere
en uygun baskiyla sirterek dogru sesleri ¢ikarabilmek olusturur.

Kemence egitiminde en énemli nokta yay teknigini en iyi sekilde kullanabilmektir. Yay tekni-
ginin geligtirebilmesi icin 6grenilen her konunun surekli tekrar edilerek dizenli bir galisma sistemi
olusturulmasi gerekmektedir.

Kemenge Uzerinde Diiz Yay Gekme

Yay, tele ¢ok siddetli veya ¢ok yavas surilmemeli orta siddette baski uygulanmahdir. Esik
ve klavyeye ¢ok yakin bolgelere giriimemelidir. Bilek, dirsek ve omuz hareketlerinin birbirleri ile
uyumlu olmasina dikkat edilmelidir. Kisa, uzun ve kesik yaylar i¢in bilegin hareketleri yumusak
olmalidir.

Hem kemencenin diz Uzerinde tutularak déndurtlmesi hem de yay kullanimindaki bilek ha-
reketleri icraciyl zorlamayan en rahat icra yontemleridir.

ACIKLAMA

Olgii Rakami: Anahtardan ve degistirici isaretlerden sonra Ust Uste yazilan iki ra-
kamdir. Sadece portenin basinda kullanilir. Alttaki rakam nota degerini, Ustteki rakam
ise her odlglide kag adet birim zaman kullanilacagini gosterir.

Ustteki rakam her dlclide kag adet birim vurus yapilaca-

2 3 4 »| gini ifade eder.

4 4 4 *| Alttaki rakam nota degerini ifade eder. Verilen nota dege-
rinin bir birim vurusluk sirede seslendirilecegini gosterir.

o= 4 vurug J= 2 vurus J= 1 vurus

@



Bos (Acik) Tellerde Birlik Degerde Yay Hareketleri

Birlik dederdeki notalarin uzun yaylarda galinabilmesi icin yayin 4 egit pargaya bolindugi
disunUlmelidir. Yayin ¢ekilmesi (™) ve itilmesi (/) sirasinda gorsel 4’te gosterildigi gibi yaydaki
her bélmeye bir vurusun denk gelmesi saglanmalidir (Gorsel 2.5).

- V
4 3 2 1 1 2 3 4
1(—/\ﬂ—/\ﬂ—/\ﬁ{—/\ﬁ 1(—/\ﬂ—/\ﬂ—/\ﬁ{—/\ﬁ
€ ) € )

Gorsel 2.5 1’lik notada yay hareketi

Edinilen bilgilerin 1s1ginda kemengeden ses c¢ikarma calismalarina baglanilir. Unutulmama-
hdir ki her ¢alginin kendine 6zgU zorluklari bulunmaktadir. Bu zorluklarin tstesinden gelebilmek
icin oncelikle ¢ok caliskan olunmalhdir.

Dogru bir gelisim sureci elde edebilmek i¢in ¢galisma zamanlari belirlenip sorumluluklara dik-
kat edinilmelidir.

Neva teli, kemencenin en ince telidir. 1. tel veya neva teli adini alir. Bolahenk akorda goére
acik tel, neva (re) sesini verir ve nota Gzerinde “0” rakami ile gosterilir (Gorsel 2.6).

4. ETKINLIK

Asagidaki dizekte verilen neva (re) teli ile ilgili diiz yay ¢ekme calismalarini, no-
talarin surelerine ve yay itis ¢ekislerine dikkat ederek caliniz.

1. ALISTIRMA

Neva telinde birlik degerde cekerek baslayan diz yay ¢cekme galismalari
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2. ALISTIRMA

Neva telinde birlik degerde iterek baglayan diz yay ¢ekme galismalari

Rast teli, kemencgenin orta telidir. 2. tel veya rast teli adini alir. Bolahenk akorda goére acik tel,
rast (sol) sesini verir ve nota Uzerinde “0” rakami ile gosterilir (Gorsel 2.7).

5. ETKINLIK

Asagidaki dizekte verilen rast (sol) teli ile ilgili diz yay ¢cekme ¢alismalarini nota-
larin surelerine ve yay itis ¢ekislerine dikkat ederek caliniz.

@ 3. ALISTIRMA

Neva telinde birlik degerde iterek baslayan diiz yay ¢cekme calismalari

@ 4. ALISTIRMA

Rast telinde birlik degerde iterek baslayan diz yay ¢cekme calismalari

@



Yegah teli, kemengenin en kalin telidir. 3. tel veya yegah teli adini alir. Bolahenk akorda gore
aclk tel, yegah (re) sesini verir ve nota Gzerinde “0” rakami ile gosterilir (Gorsel 2.8).

5. ALISTIRMA

Yegah telinde birlik degerde ¢ekerek baslayan diz yay ¢cekme calismalari

6. ALISTIRMA

Tablo 1.4
Yegah telinde birlik dederde iterek baslayan diz yay ¢ekme ¢alismalari

KENDIMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Neva, rast ve yegah tellerinde ¢aldigim alistirmalarda diiz yay ¢ekmeyi uygularken zorlan-
digim bolumler:

@



6. ETKINLIK

Bos tellerde diiz yay cekme galismalari yaparken yay hareketlerinizin sonuglarini
asagidaki tabloda degerlendiriniz.

SES ZAYIF GICIRTILI DOGRU

1. CALISMA
2. CALISMA
3. CALISMA
4. CALISMA

Tablo 2.2

Kemenge Uzerindeki Teller Arasinda Yay Gegisleri

Kullanilan telin diz kapagi ve gz ile ayni dogrultuda olabilmesi igin telden tele gegislerde ke-
mengce hafifce dondurilmelidir. Kemenge; neva teli galinacagi zaman saga, yegah teli calinacagi
zaman sola dénduriimelidir.

ACIKLAMA

Teller arasi gecislerde yayin diger tellere degmemesi i¢in kemengenin gevrilmesi

gerekmektedir.

Buna gore rast telinden neva teline gegerken kemenge saga dogru, rast teline
degmeyecek kadar g¢evrilmelidir. Neva telinden rast teline gegislerde de kemenge sola
dogru cevrilmelidir. Yay, bu ¢evirmeler sirasinda kendiliginden ¢alinmak istenilen telin
Uzerine gelecektir.

7. ETKINLIK

Asagidaki dizekte verilen rast (sol) ve neva (re) teli ile ilgili teller arasi yay gegis
calismalarini notalarin strelerine ve yay itis ¢ekislerine dikkat ederek ¢aliniz.

7. ALISTIRMA

8. ALISTIRMA
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KENDIiMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Rast (sol) ve neva (re) telleri arasinda yay gegisleri yaparken zorlandigim boélimler:

ACIKLAMA

Rast telinden yegah teline gegerken kemenge sola dogru, rast teline degmeyecek
kadar cevrilmelidir. Yegah telinden rast teline gecislerde kemencge sada dogru cevril-
melidir.

8. ETKINLIK
Asagidaki dizekte verilen yegah (re) ve rast (sol) teli ile ilgili teller arasi yay gecis

calismalarini notalarin slrelerine ve yay itis ¢cekislerine dikkat ederek galiniz.

9. ALISTIRMA

KENDiMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Yegah (re) ve rast (sol) telleri arasinda yay gegisleri yaparken zorlandigim bolimler:

@



9. ETKINLIK

Asagidaki dizekte verilen teller arasi yay gecis calismalarini notalarin sdrelerine
ve yay itis cekislerine dikkat ederek c¢aliniz.

£

11. ALISTIRMA

Bos Tellerde ikilik Degerde Yay Hareketleri
ikilik degerdeki notalarin galinabilmesi igin yayin iki esit pargaya béliindiigi disiinilerek gér-
sel 2.8'deki gibi yaydaki her bélmeye bir vurusunun denk gelmesi saglanmalidir (Gorsel 2.9).

™ Vv

J J

< — —) < — —)

Gorsel 2.9 2’lik notalarda yay hareketi

10. ETKINLIK

Asagidaki dizekte verilen duz yay cekme ¢alismalarini notalarin sirelerine ve yay
itis cekislerine dikkat ederek ¢aliniz.

12. ALISTIRMA

11. ETKINLIK

Asagidaki 13 ve 14. alistirmalarda verilen teller arasinda yay gecis galismalarini
yay hareketi cekerek baglayacak sekilde yay itis ¢ekislerini yazip galiniz.

13 . ALISTIRMA

@



14. ALISTIRMA

Bos Tellerde Dortliik Degerde Yay Hareketleri
Dortlik notalarin galinabilmesi igin ilk derslerde gérsel 2.10’da gosterildigi gibi yayin batanu-
ndn kullaniimasi gerekmektedir.

1

“CHER =

Gorsel 2.10

12. ETKINLIK

Tam tellerde doértlik dederde olan yay ¢alismalarini bitlin yay kullanarak c¢aliniz.

15. ALISTIRMA

Kemenge Uzerinde Kesik Yay Gekme

Yayin daha ¢ok orta ve Ust yarisini kullanmaya 6zen gdsterilmelidir. Kesik yay hareketi daha
¢ok bilek hareketleri ile gerceklestirilieceginden; bilek, dirsek ve omuz hareketlerinin birbirleri ile
uyumlu olmasina dikkat edilmelidir. Her nota birimine, iterek veya c¢ekerek kisa ve kesik bir yay
hareketi uygulanmali, notalar arasinda bag olusturulmamalidir.

DIiKKAT

Oturus ve tutus pozisyonuna dikkat ederek kemencge Uzerinde yayin dogru tutul-
dugu kontrol edilmelidir. Yayin tel (zerinde diiz olduguna, esige olan mesafenin yere
paralelligi korunarak itme ve ¢gekme hareketiyle galgidan iyi tini ¢ikartmaya dikkat edil-
melidir.

@



13. ETKINLIK

16. alistirmada bulunan dortlik degerdeki notalari kesik yay hareketi ile yayin
Ust yarnni kullanarak c¢aliniz.

16. ALISTIRMA

2. Zorlandigim bolumleri dizeltmek igin nasil bir calisma yapmaliyim?

‘ Okuma Metni

Tamburi Cemil Bey

Cemil Bey'in ilk musiki tecriibeleri cocuk yasta baslamisti fakat bu tecriibe bir mizik aletiy-
le degildi. Onun kullandidi ilk enstriiman bardaklardi. Yan yana dizdigi bardaklara masrapayla
su doldurur, ufak bir sopayla bardaklara vurarak ¢ikan sesleri dinlerdi. Kulagina hos gelmeyen
seslerde bardaktaki suyun miktarini azaltip ¢ogaltarak dogru sesi bulmaya caligirdi. Dolayisiy-
la onun kendi ruhunu buldugu musiki aleti olan tamburu da tipki bardak denemelerinde oldugu
gibi kendine has bir yontemle galmay: tercih etmisti. Cemil Bey, ¢cocuk yasinda basladidi bu
denemelerden dmrl boyunca vazgecmedi. Eline aldigi her muzik aletinden farkli sesler ve
tinillar yakalamaya calisti. Farkli mizik tarzlarini dinleyerek, tecriibe ederek ufkunu genisletti.
Kurallarin igindeki kuralsizhigi ahenge dénustirdii (Ozalp, 2000: 150).

Bos Tellerde Etiit Caligsmalari

Dogru oturus ve yayin dogru tutulmasi ile yapilacak ¢alismalarda tellere uygulanacak bas-
kinin ayarlanabilmesi ¢ok 6nemlidir. Tele uygulanacak baskinin az olmasi durumunda ses zayif
ve ciliz gikacaktir. Baskinin ¢ok olmasi halinde de yayin hareketi zorlanacak ve sesin gergek
tinisindan uzaklasarak gicirtil bir hal almasina sebep olacaktir. Sesin kaliteli olabilmesi igin yayin
tele esit baski yapmasi gerekir.

Batun yay ve parmak etitlerine yay cekme ile baglanir. Yay cekme (™ ) isareti ile yayin derili
kismindan baslayarak ug¢ kismina dogru olan hareket uygulanir, (V) yay itme isareti ile de yayin
ucundan derili Kisma dogru olan hareket uygulanir.

14. ETKINLIiK

Bos tellerde yazilmis alistirmalari ¢aliniz.

®



DIiKKAT

masl! anlamina gelmektedir.

17. ALISTIRMA

18. ALISTIRMA

19. ALISTIRMA

@ 20. ALISTIRMA

@

Alistirmalarda bulunan doértlik degerdeki es (sus) isareti, bir dortlik deger susul-



21. ALISTIRMA

22. ALISTIRMA

KENDIiMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Kemencge Uzerindeki bos tellerde etlt galismalar yaparken zorlandigim bolamler:




2. UNITE
OLCME VE DEGERLENDIRME GALISMALARI

A. Asagidaki gorsellerin hangisinde klasik kemenge akordu dogru olarak gosterilmis-
tir?
A) B) C) D) E)

Yegah Neva Neva Rast Rast

Yegéh

Neva Rast Yegah Rast Yegah Neva

B. 23. alistirmadaki performansiniz agagida verilen “Dereceli Puanlama Anahtar” ile
degerlendirilecektir.

@ 23. ALISTIRMA

@



Dereceli Puanlama Anahtari

Klasik Kemencede Yay Uygulamalarinda 23. Alistirmanin Degerlendirilmesi

telini akort eder.

akort eder.

(re) telini akort
eder.

_— R lyi Cok lyi
Olgiitler Geligtirilebilir (1) Puanlama
(2) (3)
Klasik kemence
_ Klasik kemenge ¢
Klasik kemencge sazinin neva (re),

Sazini akort sazinin neva (re) sazinin neva (re) rast (sol) ve yegah
eder. ve rast (sol) telini ¥eg

Klasik kemenge
lizerinde diiz
yay ¢cekme

Tel Gzerinde
yaya esit baski
uygulamaktadir.

Tele esit siddetli
baski uygular.
Yayi esik ve
klavyenin orta-
sinda kullanmak-
tadir.

Yay, tel Gizerin-
de diz hareket
etmektedir. Yay
tutus ve oturus
pozisyonu dogru
uygulamaktadir.

Klasik kemenge
tizerinde teller
arasinda yay
gecigleri yapma

Teller arasi yay
gegcislerinde
diger tellerden
de ses ¢lkma-

Teller arasi yay
gecislerinde ke-
mengceyi hafifce
doéndurmektedir.

Neva teli ¢cali-
nacagl zaman
kemenceyi sagda,
yegah teli calina-
cagl zaman sola

cikarmaktadir.

lamaktadir.

k )
maktadir doéndlirmektedir.
Tel lzerind Nota sireleri

Klasik kemenge © uzerlln .e .| Yayin orta ve Ust .O a surelerine
. ) yaya esit siddetli e dikkat ederek nota-
tizerinde kesik bolimund kullan- .

av cekme baski uygula- maktadir lari kesik ¢almak-
yay ¢ maktadir. | tadir.
Bos tellerle ilgi- Bos tellerde tell
,°§ eliene gl Bos tellerde Bos tellerde yay os teflerde ? er
li galigmalar Urtizsliz ses tekniklerini uygu arasi yay gegisle-
yapma P ¥g rine dikkat ederek

ettleri dogru

Toplam Puan:

Not: Dereceli puanlama anahtarindan elde ettiginiz toplam puaninizi yizlik puan sistemine
dondsturirken basit bir orantidan yararlanabilirsiniz. Bu puanlama anahtarindan alinabilecek en
yiksek puan 15, en dusiik puan 5'tir. Ornegin 15 puan lzerinden 12 puan alan bir égrencinin
yuzlUk puan Gzerinden alacagi puan (12x100/15) 80°dir.




« KLASIK KEMENCE KLAVYESI UZERINDE UYGULAMALAR

KONULAR

Klasik Kemenge Klavyesi Uzerindeki Sol El 1. Pozisyonun Ogretiimesi

Bos Tel Yegah (Re) Teli Uzerindeki Hiiseyniasiran (Mi) ve Acemasiran (Fa) Sesleri

Kapall Rast (Sol) ve Kapali Digah (La) Sesleri

Yegah Teli Uzerinde Ogrenilen Notalarin Karigik Egzersizlerle Pekistiriimesi

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Diigah (La) Sesinin Ogrenilmesi

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Buselik (Si) ve Cargah (Do) Sesleri

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Kapali Neva (Re) Sesinin Ogretiimesi ve Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki
Ogrenilen Seslerde Egzersizler

Ogrenilen Bir Oktav Dizinin Etiit Edilmesi vve Yay Tekniklerinin Kullaniimasi

Bos Tel Neva (Re) Uzerinde Karisik Egzersizler
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3 : KLASIK KEMENCE KLAVYESI UZERINDE UYGULAMALAR
UNITE

HAZIRLIK CALISMALARI

Klasik kemence calan kisilere ait videolar izleyerek sol el parmaklarinin nasil ko-
numlandirildigi hakkinda edindiginiz bilgileri arkadaslarinizla paylasiniz.

Klasik Kemenge Klavyesi Uzerindeki Sol El 1. Pozisyonun Ogretilmesi

Klavye Uzerinde Sol El 1. Pozisyon

Pozisyon, sol elin klavye Uzerinde konumlanmasidir. Sol elin bagparmagi hari¢ diger dort
parmagin klavye uzerinde perdelere gore dizilis bigimleridir (Gorsel 3.3). El, parmaklarla bir bitin
olarak hareket ettiginden kemence Uzerinde yapilan her parmak degisimi elin bulundugu yerden
ayrilarak baska bir yere gotirilmesine sebep olur. Teller arasinda da gecerli olan elin bir yerden
baska bir yere gitmesi durumuna pozisyon degisimi denilmektedir.

Rast (Sol)
Yegah (Re) Neva (Re) - -1. Cizgi
_ _Il. Cizgi
- -1ll. Cizgi
- - -IV. Cizgi
— - _[ _\- _V. Cizgi
Gérsel 3.1 Klasik kemencede tellerin yerleri Gorsel 3.2 Klasik kemencede notalarin yerleri

Gérsel 3.3 Klasik Kemenge Klavyesi Uzerinde Sol El 1. Pozisyon

DIKKAT

Kol asagiya dogru dogal durumundayken elin durusu dikkate alinarak sol el kasil-
madan, bikilmeden ve sol dirsek viicuttan ayrilmadan dogru tutus saglanabilir. Elimiz
en dogal halindeyken nasil duruyorsa dirsek kirilarak kemenge tzerine getirildiginde de
ayni duzlemi ve durusu korumalidir.
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Klasik kemenge, tellere tirnaklarla dokunularak icra edilir. Klasik kemengede tellere basil-
maz. Sol el bilekten hafif yukariya ve disa dogru bikilir, enstriimanin sapi burgularin altindan
basparmak ile kavranarak tutulur. Avug ici ile sap arasindaki mesafe ¢cok énemlidir. Sapi avugla-
yarak kavramak dogru degildir. Sol elin tel gegislerinde ve pozisyonlara yénelirken rahat hareket
etmesini saglamak igin avug igi ve sap arasinda 2-3 cm’lik bir bogluk birakilimalidir. Bu mesafe
yegah teline gegildiginde daralacak, neva teline gegildiginde genisleyecektir. ileri pozisyonlardaki
notalari basabilmek i¢in de bu acikhiga dikkat etmek gerekir.

Parmaklar birbirlerinden uzak olmamali, neredeyse bitisik durumda olmalidir. Sol el her za-
man yumusak ve esnek olmalidir. Bu tutug notalara yumusak basmayi saglar. Onemli olan bilegi
hem yumusak hem de bilegin formunu bozmadan tutabilmektir. Kasiimis bir bilek ile enstrimana
hakim olmak oldukga glc¢ ve yorucudur.

Klasik kemenge tel boyu kisa bir saz oldugu icin notalar birbirlerine ¢ok yakindir. Bundan
dolay! ufak bir hata yanlis seslerin gcikmasina neden olabilir. Teller ¢ok sert itimemelidir. Ozellikle
plastik teller oldukca yumusaktir ve bu sebeple tirnak dogru yerde olsa bile notalar bozularak
“surtone-detone” olur. Notalar Uzerinde fazla “vibrato’dan kac¢iniimalidir. Tadinda birakilmayan
vibrato, sesi hirginlastirarak tatsiz bir hal alir.

Tele degen birinci parmak ¢alma suresi sona erince telden ayrilmali ancak uzaklasmamalidir.
Buna gdre kullaniimayan parmaklar da, tele yakin ve kivrik durumda olmalidir. Bir bagka deyisle
¢almaya baslanirken parmaklar basacaklari yere yakin, kivrik ve hazir durumda beklemelidir.

Parmak uglari klavyeye dokunur durumdadir. Tel gegislerinde parmak bir telin Gzerinden atla-
yarak tekrar klavyeye dokunur. Bu durumdan dolayi tel gecisleri diger sazlara kiyasla biraz daha
zordur. Tellere basilarak ¢alinan enstrimanlarda gecisler ayni ylkseklikte yapilir ve parmaklar
kayarcasina akip gider.

Dar Agli Dik Agl

Gorsel 3.4 Parmak pozisyonu

DIiKKAT

icra sirasinda tirnaklarin durumu gérsel 3.4'teki gibi dik agili pozisyonda olmalidir.
Tirnak tele asiri bir basing uygulamamalidir. Aksi takdirde bu basing tininin degismesi-
ne neden olur. Baski gérevi yapmayan tirnaklar telden biraz uzaklasmalidir ve baskiyi
yapan tirnagin gorevini engellememelidir. Kemenceyi kavrayan basparmagin ¢ok ka-
silmamasi, rahat bir konumda olmasi ¢cok dnemlidir. Rahatsiz bir kavrama sol el pozis-
yonlarinin tamamini etkileyecegi gibi bu durum baski yapilacak seslerin yerlerinde de
kayma yapacaktir. Dolayisiyla detonasyonlar ortaya gikacaktir.

1. ETKINLIK

Gorsel 3.3 ve 3.4’te gosterildigi gibi klasik kemengede sol el 1. pozisyonda elinizi
konumlandirma ve parmaginizi yerlestirme galismalari yapiniz.




KENDIiMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Klasik kemengede sol el 1. pozisyonda elimi konumlandirma ve parmagimi yerlestirme
¢alismalarini uygularken zorlandigim bélimler:

Bos Tel Yegah (Re) Teli Uzerindeki Hiiseyniagiran (Mi) ve Acemasiran (Fa)
Sesleri

Hiiseyniagiran (Mi) Sesini Kemenge Uzerinde Uygulama

Rast (Sol)
Yegah (Re) eva (Re)
Hiseyniasiran (Mi) o)
9 H
Yo

Gorsel 3.5 Yegah (re) telinde (mi) notasi

O

Goérsel 3.6 Kemence klavyesinde hiiseyniasiran (mi) sesi

Huseyniagiran (mi) notasini seslendirmek igin gorsel 3.6’daki gibi 1. parmaginizi yegah teline
yerlegtiriniz.

@



2. ETKINLIK

Yegah telindeki 1. parmak hiiseyniasiran (mi) sesi ile ilgili asagidaki alistirmalari
caliniz.

1. ALISTIRMA

2. ALISTIRMA

13

17

Noktal ikilik Degerde Yay Hareketleri

Nokta, yaninda bulundugu notanin degerini yarisi kadar arttirir. Buna gore noktal ikilik deger,
Uc vurusu kapsamaktadir. Noktali ikilik degerlerin ¢alinabilmesi icin gorsel 3.7’de gosterildigi gibi
yayin U¢ esit parcaya bolundigu diasundlmelidir.

Gorsel 3.7 Noktal ikilik notada yay hareketi

@



@ 3. ALISTIRMA

™ V

DIiKKAT

Yegah telinde hiseyniasiran (mi) perdesi, neva telindeki hiiseyni (mi) perdesi ile
ayni hizada bulunmaktadir.

Huseyniasiran perdesini seslendirirken yayinizin zemine paralelligini ve esige olan
mesafesini kontrol ediniz.

Acemasiran (Fa) Sesini Kemenge Uzerinde Uygulama

Rast (Sol)
Yegah (Re) eva (Re)
o
Hiseyniagiran (Fa) o
9 H
Y 2

Gorsel 3.8 Yegah telinde acem asiran (fa) notasi

O

Gorsel 3.9 Kemence klavyesinde acemasiran (fa) sesi

Acemasiran (fa) notasini seslendirmek icin hiseyniasiran (mi) notasinin hemen yanina gor-
sel 3.9°'daki gibi 2. parmaginizi yegah teline yerlestiriniz.

®



3. ETKINLIK

Yegah telindeki 2. parmak acemasiran (fa) sesi ile ilgili asagidaki alistirmayi ¢a-
liniz.

4. ALISTIRMA

55

Bos Tel Yegah (Re) Teli Uzerindeki Hiiseyniasiran (Mi) ve Acemasiran (Fa) Seslerinde
Etiitler

4. ETKINLIK

Yegah telindeki 1. parmak hiseyniasiran (mi) sesi ve 2. parmak acemasiran (fa)
sesi ile ilgili asagidaki alistirmay! caliniz.

5. ALISTIRMA

13

17
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55

5. ETKINLIK

Asagidaki dizekte bulunan calisma Uzerine parmak numaralarini yaziniz. Calis-
may! ilk olarak yayi ¢ekerek galisiniz. Ardindan ayni galismay! yayi iterek baslayip
calisiniz.

6. ALISTIRMA

7. ALISTIRMA

@



Kapali Rast (Sol) ve Kapali Dugéah (La) Sesleri

Yegah (Re)

Rast (Sol)
y,
Y 3
Gorsel 3.10 Kapali sol sesi
Rast (Sol)
Yegah (Re) eva (ince Re)
1l |
Dugéah (La) 1

Gorsel 3.11 Kapali la sesi

Kapali Rast (Sol) Ve Kapali Diigah (La) Seslerinin Kemengede Uygulanmasi

O

Gorsel 3.12 Kemencge klavyesinde kapali rast (sol) sesi

Kapali rast (sol) notasini ¢alabilmek icin gorsel 3.12’deki gibi 3. parmaginizi acemasgiran (fa)
notasinin biraz yanina yerlestiriniz.

@




Goérsel 3.13 Kemencge klavyesinde kapali diigah (la) sesi

Kapali digah (la) notasini ¢calabilmek igin gorsel 3.13’teki gibi 4. parmaginizi rast (sol) nota-
sinin biraz yanina yerlegtiriniz.

DIKKAT

Yegéh telinde 1. pozisyonda kullanilan 3. parmak, rast teli ile ayni sesi verdiginden
sesin dogrulugu rast teli ile birlikte kontrol edilmelidir.

6. ETKINLIK

Kemence lizerinde kapali rast (sol) ve kapali diigah (la) sesleri igin ayna karsisin-
da uygulama g¢alismasi yapiniz.

Kapali Rast (Sol) ve Kapali Diigah (La) Seslerinde Etiit Calismasi

7. ETKINLIK

Yegah telindeki 3. parmak rast (sol) sesi ve 4. parmak dugah (la) sesi ile ilgili
asagidaki alistirmalari ¢aliniz.

8. ETKINLIK

Bir sonraki sayfadaki etiide rast (sol) perdelere kapali basilacak sekilde tim per-

delerin parmak numaralarini yaziniz. EtidU yay teknigine dikkat ederek ¢aliniz.

@
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17

21

13

55

9. ALISTIRMA

10. ALISTIRMA

@



@ 11. ALISTIRMA

Yegah Teli Uzerinde Ogrenilen Notalarin Karigik

Egzersizlerle Pekistirilmesi

Huseyniasiran (Mi), Acemasiran (Fa), Kapali Rast (Sol) ve Kapali Digah (La) Seslerinin
Birlikte Kullanimi

9. ETKINLIK

Asagidaki aligtirmalari hiseyniagiran (mi), acemasiran (fa), rast (sol) ve dugah
(la) perdelerine kapali basilacak sekilde caliginiz.

12. ALISTIRMA

13

17
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@ 13. ALISTIRMA

13

17

21

25

KENDIiMi DEGERLENDIRiYORUM

1. Yegah telinde galdigim alistirmalarda parmak baskilarini yaparken zorlandigim boélimler:




Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Diigah (La) Sesinin Ogrenilmesi

ACIKLAMA

Rast telinin diger tellerden daha yukarida baglamasi ve telleri esitleyen bir Ust
esige sahip olmamasi nedeniyle rast teli Gzerindeki tim pozisyonlar yanlarda bulunan

diger tellerden farkli konumdadir. Dolayisiyla rast teli, diger tellerden bir pozisyon daha
yukaridan basglamaktadir.

Rast (SO|) o) Dijgéh (La)
Yegah (Re) eva (Re)
: )
\.)V

Gorsel 3.14 Diigéah (la) sesi

Gorsel 3.15 Kemenge klavyesinde lizerinde diigéh (la) sesi

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Diigah (La) Sesi

Rast telinde diigah (la) perdesini ¢alabilmek icin gorsel 15’teki gibi 1. parmaginizi yaklasik
olarak yanlardaki iki burgunun hizasina yerlegtiriniz.

10. ETKINLIK

Bos tel rast (sol) Gzerindeki digah (la) seslerini kemenge lUzerinde goésteriniz.

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Diigah (La) Sesi ile ilgili Etiit Galigmasi

11. ETKINLIK

Bos tel rast (sol) Uzerindeki digah (la) sesi ile ilgili etUtleri ¢aliniz.

@



14. ALISTIRMA

15. ALISTIRMA

16. ALISTIRMA

12. ETKINLIK

Elinizin yegah telindeki konumu ile rast telindeki konumu arasindaki farkhliklar

asaglya yaziniz.

17. ALISTIRMA

@



18. ALISTIRMA

19. ALISTIRMA

@ 20. ALISTIRMA

13

17

21

@



Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Buselik (Si) ve
Cargah (Do) Sesleri

Rast (Sol)
Yegah (Re) o) eva (Re)
o— Buselik (Si)

2}&3

[\

2

Goérsel 3.16 Rast telinde buselik (si) notasi

Gorsel 3.17 Kemence klavyesinde buselik (si) sesi

Buselik (Si) Perdesi

Buselik (si) notasini galabilmek icin gorsel 3.17’deki gibi 2. parmaginizi digah (la) notasinin
biraz yanina yerlestiriniz.

13. ETKINLIK

Bos tel rast (sol) Gzerindeki buselik (si) sesini gdsteriniz.

21. ALISTIRMA

@
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14. ETKINLIK

Bos tel rast (sol) Uzerindeki buselik (si) sesi ile ilgili etutleri caliniz.

22. ALISTIRMA

23. ALISTIRMA

24. ALISTIRMA

@



ACIKLAMA

Dolap isareti, 6zel galma sirasini gosterir. Baglangigtan birinci dolap sonuna kadar

calinir. Ropriz isareti (tekrar isareti) ile tekrar basa déndilir. ikinci tekrar galinirken birin-
ci dolap galinmayip ikinci dolaba gegilir ve daha sonra g¢alinacak bir bélium veya isaret
yoksa ikinci dolabin sonunda biter.

15. ETKINLIK

Asagidaki ¢calismada dolap isaretinin oldugu yeri daire igine aliniz ve ¢alismayi dolap
isaretine dikkat ederek caliniz.

£

25. ALISTIRMA

10

16. ETKINLIK

Asagidaki etltte rast telindeki buselik (si) perdesine ait notalari daire igine alarak isa-
retleyiniz ve aligtirmayi caliniz.

26. ALISTIRMA

m
5
Rast (Sol)
Yegah (Re) eva (Re)
» Cargah (Do)
“ H
Y 3

@ Gorsel 3.18 Rast telinde gargah (do) notasi



Gorsel 3.19 Kemencge klavyesinde ¢argah (do) sesi
Cargah (do) Perdesi

CGargah (do) notasini galabilmek igin gorsel 3.19’daki gibi 3. parmaginizi buselik (si) notasinin
hemen yanina yerlestiriniz.

17. ETKINLIK

Bos tel rast (sol) tizerindeki gcargah (do) sesini gosteriniz.

27. ALISTIRMA

55

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Buselik (Si) ve Gargah (Do) Sesleri ile ilgili Etiit Galigmasi

18. ETKINLIK

Bos tel rast (sol) Gzerindeki buselik (si) ve ¢argah (do) sesi ile ilgili etttleri ¢aliniz.

28. ALISTIRMA

@
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DIiKKAT

Asagidaki neva, rast, digéh, buselik ve cargah perdelerindeki ¢calismalari yapar-
ken 1. tel olan neva (ince re) telini bos tel olacak sekilde calisiniz.

29. ALISTIRMA

™V

19. ETKINLIK

13

Asagidaki etlide yegah, rast ve neva sesleri bos tel olacak sekilde parmak numarala-
rini yaziniz ve aligtirmalari galiniz.

30. ALISTIRMA

@



@ 31. ALISTIRMA

13

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Kapali Neva (Re) Sesinin
Ogretilmesi ve Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Ogrenilen
Seslerde Egzersizler

DIiKKAT

Rast telinde 1. pozisyonda kullanilan 4. parmak, neva teli ile ayni sesi verdiginden
sesin dogrulugu neva teli ile birlikte kontrol edilebilir.

Bos Tel Rast (Sol) Uzerindeki Kapali Neva (Re) Sesi

Rast (Sol)

Yegah (Re) Neva (Re)

. Neva (Re)
\.JV

4

Gorsel 3.20 Rast telinde kapali neva (re) sesi

@



Gorsel 3.21 Kemencge klavyesinde kapali neva (re) sesi

Kapali neva (re) notasini galabilmek icin gorsel 3.21°deki gibi 4. parmaginizi ¢cargah (do)
notasinin biraz yanina yerlestiriniz

32. ALISTIRMA

20. ETKINLIK

34. alistirmayi kapali neva (re) sesine dikkat ederek caliniz.

34. ALISTIRMA

17

25
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Bos Tel Rast (Sol) Uzerinde Ogrenilen Seslerde Etiit Galismasi

21. ETKINLIK

Bir arkadasinizla bos tel rast (sol) Gzerindeki 6grenilen seslerle ilgili 35 ve 36. alistir-
malari galiniz.

35. ALISTIRMA

17

25

36. ALISTIRMA

17

25

KENDIiMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Rast telinde caldigim alistirmalarda parmak baskilarini yaparken zorlandigim boélumler:




Bir arkadasinizla karsilikh olarak 35 ve 36. alistirmalari ¢alisiniz. Asagida verilen akran de-
gerlendirme tablosundaki dlgutler dogrultusunda degerlendirme yapiniz.

AKRAN DEGERLENDIRME

Olgiitler Eksiksiz Eksiklikler var Yanls

Rast perdesinde elini dogru
konumlandirir.

Rast telinde diigah perdesini dogru
seslendirir.

Rast telinde buselik perdesini dogru
seslendirir.

Rast telinde gargah perdesini dogru
seslendirir.

Rast telinde neva perdesini dogru
seslendirir.

Nota sirelerine dikkat eder.

Telden tele gegislerde dikat eder.

Ogrenilen Bir Oktav Dizinin Etiit Edilmesi ve
Yay Tekniklerinin Kullaniimasi

Yegah ve Rast Telleri Uzerindeki Sesleri Kullanarak inici ve Cikici Gamlar

22. ETKINLIK

Yegéh ve rast telleri Uzerindeki sesleri kullanarak inici ve ¢ikici gamlar ile ilgili asagi-
daki galismayi caliniz.

37. ALISTIRMA

Yay kullanma teknikleri

Yay kullanilarak kemengenin telleri titrestirilip ses elde edilir. lyi bir ses elde edebilmek igin
de yay tekniginin iyi kullanilabilmesi gerekir. Dogru oturus pozisyonu, yayi dogru tutma, yaya ya-
pilan baskiyi kavrayabilme, biledi dogru kullanma, yayi dogru yere uygun baskiyla strtme sag el
tekniginin temelini olusturur.

Bir eserin karakterini ortaya koyan en énemli unsur ndanslardir. Yayli ¢algilarda esere ruh
veren ve kisilik kazandiran nianslari ise ancak dogru yay kullanimi ile saglayabiliriz. Kemenge
egitiminde de yay kullanim teknikleri cok dnemlidir.

Kemenge icrasinda yay bilekten hareket eder. Ozellikle hizli ritimlerde yayi kullanirken bile-
gin sol eldeki notalara uyumu, yayin dogru kullanimi gllissando, vibrato gibi duygusal ifadelerde,
carpma ve trill gibi suslemelerde sesin dolayisiyla icranin kalitesini etkiler.

@



Yayi ug, orta ve kok seklide ¢ kisma ayirabiliriz. Yayin elle tutulan bdlgesine talon (kok), ug
kismina ise puanye (ug) denir. Yayin talon (kok) bolgesinden baslayarak kullanmak, tirer (gek-
mek); pointe (ug) bdlgesinden baslayarak kullanmak ise pousse (itmek) adini alir. Bu da mizik

dilinde cekme (™), itme V isaretleriyle gosterilir.

Yayi soldan saga ¢ekerek ™

Yayi sagdan sola iterek vV

Yayin bitind ile BY e—— "
Yayin alt yarisi ile QY — —
Yayin Ust yarisi ile Uy  — —
Yayin ortasi ile Oy ee— -
Yayin topugu ile t —_
Yayin ucu ile u 9

Kemengede Uygulanabilecek Yay Kullanim Sekilleri

Tam dunyada yayh galgilar igin kullanilan yay teknikleri ve kurallari vardir. Kemenge de din-
yada yaygin bulunan yaylh bir ¢algi olduguna goére bu teknik ve kurallarin kemencgeye gore sekil-
lenmesi kaginilmaz olacaktir. Tampere muzik sistemine ait olan yayl sazlar ailesinin (keman, vi-
yola, viyolonsel ve kontrabas) kullandigi yay tekniklerinden kemenceye uygulanabilecek olanlari
sOyle siralayabiliriz:

Détaché (Detase)

Détaché (detase) hareketi, en dnemli sag el hareketlerindendir. lyi bir sag el teknigine sahip
olabilmek i¢in yapilmasi sart olan temel yay hareketidir. Détaché (detase) hareketi iki sekilde
olusturulur:

Basit détaché (basit detase)

Her hamlede bir nota ¢alinmasi ile bir sonraki hamleye kadar sesin tinlatilmasi ve ardindan
hamle ile arasinda herhangi bir duraksama veya kesintiye ugratilmamasi sarti ile uygulanan yay
hareketinin tel Gzerindeki aktivitesidir.

Aksanli détaché (Kiigiik ve hizli):

Basit détaché (detase) hareketi kullanilarak yayin devamliligi ile notalar arasindaki sureklilik
saglanirken yay Uzerine verilen kol agirhgi korunur. Her notanin basinda daha da hafif olmak sarti
ile baski arttirilarak hareketin aksanli bir sekilde tel Gzerinde uygulanmasi saglanir. Performans
icin bu hareketin yayin orta yarisinin biraz yukarisinda yapilmasi tavsiye edilir.

Kemengede Uzatma Bagi ve Legato

Seslerin birbirine baglanmasi i¢in nota tzerinde kullanilan “bag” isareti; “uzatma bagi” ve
“legato” olmak Uzere iki ayri konuda yer almaktadir. Art arda tinlayan bir sesin bagli galinmasiyla
0 sesin uzamasi saglandigindan nota tGzerinde birbiri ardina yazilmis bu seslerin Gzerine ¢izilen
bag isaretine de “uzatma bagi” denilmektedir.

Legato ise notalarin kesintisiz olarak birbirini izlemesi gerektigini belirtir. Ses miziginde bir
solukta, Uflemeli galgilarda soluk almadan, bazi mizrapli galgilarda ise tek mizrap darbesiyle elde
edilen “legato”lu (bagli) calis; yayli ¢algilarda tek yay c¢ekisiyle saglanabilmektedir. Legato tek-
niginde kullanilan baglarin, uzatma bagindan farki ise birbirinden farkli notalarin baglanmasidir
(Gorsel 3.22).

Birbirinden Farkl Notalarin Baglanmasina Yonelik Aligtirmalar:
Birbirinden farkli iki notanin baglanarak galindidi yay tekniginde yayin esit olarak ikiye bdlin-

digu duasunadlmelidir. Her bélinmeye bir sesin denk gelmesi gerekmektedir.
< 77 >



La Sol Si Do

Do Re Si La
& X VE— & X NE—

Gorsel 3.22 Bagli notalarin yayda gosterimi

23. ETKINLIK

Asagidaki etttleri yay kullanma tekniklerine dikkat ederek caliniz.

38. ALISTIRMA

11
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Ayni Sesi Veren Notalarin Baglanmasina Yonelik Ahstirmalar:
Ayni sesi veren notalarin art arda tinlamasinin bagh ¢alinmasiyla o sesin uzamasi saglan-
maktadir.

39. ALISTIRMA

@ 40. ALISTIRMA

13
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Kemencgede Sekizlik Degerde Yay Hareketleri
Bir dortliik degerin ikiye bolinmesiyle olusan degerlere “sekizlik” adi verilmistir.

NS / N\

Detaché Moyen (Orta Yay)

Yayin 1/3’0 kullanilarak yapilir. Hareketli melodilerde bu yaydan istifade edilebilir (Gorsel
3.25).

Kemencede sekizlik degerlerde yay kullanimi genellikle iki sekilde yapilir:

a) Yayin baslangicindan ortasina kadar olan mesafeyi kapsayan ve yayin alt yarisinda yapi-
lan kullanim (Gdrsel 3.23).

b) Yayin ortasindan bitisine kadar olan mesafeyi kapsayan yayin Ust yarisinda yapilan kul-
lanim (Gérsel 3.24).

< ———
_> 4—
[l vV

Gorsel 3.23 Yayin alt yarisi

Yayin son yarisi ise genellikle orta kuvvette ve hafif calmayi gerektiren yerlerde kullanilhr.
Daha hizli pasajlarin calinmasinda yayin ilk yarisina oranla son yarisinin kullaniimasi tercih edilir.

— =
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Gorsel 3.24 Yayin (ist yarisi

24. ETKINLIK

Asagidaki etltleri yay kullanma tekniklerine dikkat ederek ¢aliniz.

41. ALISTIRMA

1
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Ust yay

42. ALISTIRMA

43. ALISTIRMA

Orta yay

Ust yay

Gorsel 3.25 Yayin béliimleri

Alt yay

@
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Bir Oktavlik Dizi ile ilgili Etiitler

25. ETKINLIK

Asagidaki bir oktavlik dizi ile ilgili alistirmalari ¢aliniz.

E5

44. ALISTIRMA

45. ALISTIRMA

@



Bos Tel Neva (Re) Uzerinde Karisik Egzersizler

ACIKLAMA

Neva ve yegah tellerindeki pozisyonlar, rast telinden farkli olarak birbirine esit ko-
numdadirlar. Rast teli yanlardaki neva ve yegah tellerinden bir tam ses (bir pozisyon)
daha yukaridan basladidi icin daha énce de belirtildigi gibi 2. tel (orta tel); 1. ve 3. teller-
den (yan tellerden) farkhlik géstermektedir. Rast telinde 1. pozisyondan yan tellerdeki
hiseyni (mi) veya hiiseyniasiran (mi) perdelerine gidilebilmesi igin sol elin basparmagi
burgulara degme konumunda iken bulundugu yerden ayrilip isaret parmagi ile ayni
dogrultuda hareket etmelidir. Neva ve yegah tellerinden rast telinde 1. pozisyona gidis-
te ise 1. parmak digah perdesine giderken basparmak da burgulara degecek bicime
yani eski durumuna geri donmelidir. Bagparmak ile isaret parmaginin paralelligi sagla-
namazsa sol el parmaklarinin agilmasiyla kaslarda asiri gerilme yasanacag! igin icra
olumsuz yonde etkilenebilir.

Yegah Teli Uzerinde Ogrendigi Notalari Neva Teli Uzerinde Galma

Rast (Sol)

Yegéah (Re) Neva (Re)

o Hiseyni (Mi)

(0] ﬂ

C,E;SND

1

Gorsel 3.26 Neva telinde hiiseyni (mi) sesi

Gorsel 3.27 Kemencge klavyesinde hiiseyni (mi) sesi

Hiseyni (mi) notasini seslendirmek igin gorsel 3.27°deki gibi 1. parmaginizi neva teline yer-
lestiriniz.

@



26. ETKINLIK

Bos tel neva (re) lzerindeki hiiseyni (mi) sesi ile ilgili etutleri caliniz.

46. ALISTIRMA

v

47. ALISTIRMA

@ 48. ALISTIRMA

(3]

~

~




49. ALISTIRMA

13

19

25

29

Yegah (Re)

Gorsel 3. 28 Neva telinde
acem (fa) sesi

Rast (Sol)

eva (Re)

Acem (Fa)

Pay

Qé;’is)

2

Gorsel 3.29 Kemencge klavyesinde acem (fa) ses

@



Acem (fa) notasini seslendirmek igin gorsel 3. 29'daki gibi 2. parmaginizi neva teline yerles-
tiriniz.

27. ETKINLIK

Bos tel neva (re) Uzerindeki acem (fa) sesi ile ilgili etGtleri caliniz.

@ 50. ALISTIRMA

51. ALISTIRMA

@ 52. ALISTIRMA

@



53. ALISTIRMA

11

15

20

Rast (Sol)
Yegah (Re) Neva (Re)
O
o]
Gerdaniye (Sol)
9 o 1l |
Gérsel 3.30 Neva telinde gerdaniye (sol) sesi o i
o
3

Gerdaniye (sol) notasini seslendirmek igin gorsel 3.30’daki gibi 3. parmaginizi neva (re) te-
line yerlestiriniz.

54. ALISTIRMA

@



28. ETKINLIK

Bos tel neva (re) lzerindeki gerdaniye (sol) sesi ile ilgili etitleri caliniz.

55

55. ALISTIRMA

17

56. ALISTIRMA

1

16

21

26

@



Rast (Sol)
Yegah (Re) Neva (Re)
o
o
— ﬂ D
D 4 Muhayyer (La)

Gorsel 3.31 Neva telinde muhayyer (la) sesi

Muhayyer (la) notasini seslendirmek icin gorsel 3.31’deki gibi 4. parmaginizi neva teline
yerlestiriniz.

29. ETKINLIK

Bos tel neva (re) Uzerindeki muhayyer (la) sesi ile ilgili etutleri ¢aliniz.

57. ALISTIRMA

58. ALISTIRMA

17

22

27

@
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@ 59. ALISTIRMA

@ 60. ALISTIRMA

Bos Tel Neva (Re) Uzerindeki Seslerle ile ilgili Etiitler

30. ETKINLIK

Bos tel neva (re) Gzerindeki seslerle ile ilgili etitleri ¢aliniz.

61. ALISTIRMA

@



19

25

31

37

11

16

21

62. ALISTIRMA

@



1

15

19

23

55

63. ALISTIRMA

64. ALISTIRMA

@



13

17

65. ALISTIRMA

66. ALISTIRMA

10

@



67. ALISTIRMA

@ 68. ALISTIRMA

69. ALISTIRMA

70. ALISTIRMA

@



@ 71. ALISTIRMA

72. ALISTIRMA

73. ALISTIRMA

13

@



3. UNITE
OLCME VE DEGERLENDIRME GALISMALARI

A. Asagidaki gorsellerden hangisinde kemenge klavyesi lizerinde sol el 1. pozisyon
dogru gosterilmistir?
A) B) C) D) E)

B. Asagidaki gorselde numaralandiriimig olan notalarin isimleri hangi segenekte dogru
sirayla verilmistir?

1 1 2 3 4
A | Huseyniasiran Rast Dugah Buselik
B | Acemasiran Dugéah Huseyni Neva
C | Digah Cargah Buselik Neva
2 D | Muhayyer Cargah Acem Dugah
E | Acemasiran Rast Dugéah Gerdaniye

Performans Gorevi: 74. Alistirma

Gorev Tanimi: “Klasik Kemence Klavyesi Uzerinde Uygulamalar” Ginitesindeki 74 numarali
alistirmanin sinif igerisinde klasik kemence esliginde sergilenmesi

Degerlendirme: 74. alistirmada gdsterdiginiz performansiniz “Dereceli Puanlama Anahta-
ri’nda yer alan olgitler dogrultusunda degerlendirilecektir.

@ 74. ALISTIRMA

@



Dereceli Puanlama Anahtari

74. Ahstirmanin Degerlendirilmesi

OLCUTLER PUAN

Ogrenci, 74. alistirmayi calarken asagidaki élgiitlerden timiini basari ile uy-
gular.
* Yegah telinde hiseyniasiran, acemasiran, kapali rast, kapali digah ses-

lerini dogru calar.
* Rast telinde dlgah, buselik, gargah ve kapali neva seslerini dogru c¢alar. 4
* Inici ve ¢ikici gamlari dogru ¢alar.
* Yay tekniklerini dogru kullanir.
»  Bir oktav dizi icerisindeki sesleri dogru c¢alar.
* Neva telinde hiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer seslerini dogru ¢a-

lar.
Ogrenci, 74. alistirmayi galarken asagdidaki 6lgiitlerden en az doért tanesini
basari ile uygular.
* Yegah telinde hiseyniagiran, acemasiran, kapali rast, kapali digah ses-

lerini dogru calar.
» Rast telinde digah, buselik, cargah ve kapali neva seslerini dogru calar. 3
* Inici ve ¢ikici gamlari dogru calar.
* Yay tekniklerini dogru kullanir.
e Bir oktav dizi igerisindeki sesleri dogru calar.
* Neva telinde hiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer seslerini dogru ¢a-

lar.
Ogrenci, 74. alistirmayi calarken asagidaki 6lgitlerden en az (i¢ tanesini ba-
sari ile uygular.
* Yegah telinde hiuseyniasiran, acemasiran, kapali rast, kapal digah ses-

lerini dogru calar.
» Rast telinde dugah, buselik, cargah ve kapali neva seslerini dogru calar. 5

inici ve gikici gamlari dogru galar.

Yay tekniklerini dogru kullanir.

Bir oktav dizi igerisindeki sesleri dogru calar.

Neva telinde hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer seslerini dogru ca-
lar.

Ogrenci, 74. alistirmay! galarken asagdidaki élgiitlerden en az iki tanesini ba-
sari ile uygular.

Yegah telinde hiseyniasiran, acemasiran, kapal rast, kapali digah ses-
lerini dogru calar.

Rast telinde dlgah, buselik, cargah ve kapall neva seslerini dogru calar.
inici ve gikici gamlari dogru calar.

Yay tekniklerini dogru kullanir.

Bir oktav dizi icerisindeki sesleri dogru ¢alar.

Neva telinde huseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer seslerini dogru ¢a-
lar.

Toplam Puan:

4: 100 puana, 3: 75 puana, 2: 50 puana, 1: 25 puana denk duser.

@



« MAKAMSAL UYGULAMALAR

KONULAR

Cargah Makaminda Calisma
Buselik Makaminda Calisma
Kirdi Makaminda Calisma

@



4. MAKAMSAL UYGULAMALAR
UNITE

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Turk miziginde makam kavraminin ne anlama geldigini ve Turk muziginde
fazlaca kullanilan makamlarin adlarini arastirirak arkadaslarinizla paylasiniz.

2. Tark muziginde kullanilan ses degistirici isaretleri arastirarak arkadaslarinizla
paylasiniz (1. etkinlige yoneliktir).

MAKAM BILGiSIi

Makam, Arapca “kiyam” kelimesinden gelir ve “bulunulan yer, durma yeri” anlamindadir.

Bir dizide 4’lu ve 5’lilerin 6nemini vurgulayarak, dizinin en énemli perdeleri olan durak ile
gucli ve asma karar perdelerinin dnemini belirterek ve seyir kurallarina da bagl kalinarak dizi
seslerinde gezinmeye “makam” denir. Makamlar;

Basit Makamlar

Gogurilmis (Sed) Makamlar

Bilesik (Murekkep) Makamlar olmak Uzere Uge ayrilirlar.

Makamlarin inicilik ve ¢ikicilik 6zelliklerine gore seslerinde dolagsmaya “seyir” denir.

BASIT MAKAMLAR: Bir tam dortlii ve tam besliden meydana gelen, giiliisii tam dértlii ve

tam beslinin ek yerinde olan ve makamin butun 6zelliklerini tagiyan sekiz sesli dizilere basit

makamlar denir. TUrk muziginde kullanilan on G¢ tane basit makam vardir.

Cargah makami, buselik makami, kirdi makami Tark muziginde kullanilan basit makamlar-
dan birkag tanesidir.

Tiirk Miiziginde Basit Makamlari Olusturan Dortlii ve Begliler

Cargah Dortlist Cargah Begslisi
Buselik Dortlisu Buselik Beglisi
Kurdi Dortlis Kurdi Beglisi
Rast Dortlisu Rast Beglisi
Ussak Dortlisu Huseyni Beglisi

Hicaz Dortlus Hicaz Beslisi
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Tark muziginde tam ses araligi dokuz esit parcaya boélinmustur. Bu pargalarin her
birine “koma” ad1 verilir ve bu komalar degerlerine gore isim alir.

koma

TURK MUZIGINDE KULLANILAN PERDELER
Tudrk muziginde kullanilan seslere “perde” denir. Perdeler ses yuksekliklerine gore farkli adlar
alr.

TURK MUZIGINDE KULLANILAN ARALIKLAR VE DEGISTIRICI ISARETLER

Tablo 4.1

Cargah Makaminda Galisma

Cargah Makami: Turk miziginde kullanilan basit makamlardandir. Yerinde ¢gargah beslisine,
rast perdesinde ¢argah dortlisunin eklenmesiyle meydana gelmistir. Donanima higbir sey yazil-
maz.

Dizinin 6zelikleri:

Durag Giigluisii Tiz Durag! Yedeni Seyri

Cargah veya Rast veya Cargah veya tiz Kaba buselk Cikici

kaba ¢argah gerdaniye argah (do) veya buselik IkicI-inici
(do) (so) v (s) .

Tablo 4.2




ACIKLAMA

Usul : En az iki veya daha fazla vurusun kalip halinde bulunmasi ve vurulmasidir.
Tark miziginde bu vuruslar “dim tek teke teka” gibi bazi hecelerle ifade edilir. Genel-
likle “dim” hecesi kuvvetli vurusu, “tek” hecesi zayif (sakin) vurusu goésterir. Turk mazi-
ginde usuller 2 zamanlidan 120 zamanliya kadardir.

NIM SOFYAN USULU

tek
Cargah Makaminda Melodik Etiit Calismasi

1. ETKINLIK

Asagdida verilen cargdh makamindaki melodik etitleri caliniz.

1. ALISTIRMA

13

17
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2. ALISTIRMA

13

17

@ SOFYAN USULU

@ 3. ALISTIRMA

13

102




@ 4. ALISTIRMA

13

17

21

25

KENDIMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Cargdh makaminda etit galarken zorlandigim bdélimler:

Not: Cargdh makaminda yazilmis 4. alistirma 121. sayfadaki “Dereceli Puanlama Anahtari”
ile degerlendirilecektir.

duim
i SEMAI USULU
3
4
-
tek tek
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5. ALISTIRMA

17

2. ETKINLIK

Asagida verilen cargah makamindaki eserleri galiniz.
HEKIMOGLU

CARGAH MAKAMINDA
SINSIN

10

104




QARGAH ILAHI
Usulii: Sofyan ANONIM

10

13

16

19

22

25

KENDIMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Cargadh makaminda eser ¢alarken zorlandigim bdélumler:

Not: Cargadh makaminda yazilmig “Cargéah llahi” isimli eser 121. sayfadaki “Dereceli Puanla-
ma Anahtari” ile degerlendirilecektir.
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CARGAH PESREV
Usulii: Sofyan Resgat Aysu
1. HANE

TESLIM

10

13

16 2. HANE

19

22

ACIKLAMA

* Bir eserin makamsal 6zelligini veren 6gelerden diyez, bemol gibi ses degistirici
isaretler; her portenin basina, anahtardan hemen sonra ait olduklari notalarin yazildik-
lari ¢izgi ya da araliga yazilirlar.

* Eser icerisinde bagka bir makama gegilecekse 6nce naturel isareti daha sonra da
gegilecek makamin ses degistirici isaretleri konur.

« iki ayri élgiide bulunan ayni sesteki iki nota bir bagla birbirine baglanmis ise birin-
ci notadaki ses degistirici isaret ikinci nota i¢in de gegerlidir.
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Okuma Metni

KEMENGECI VASIL (VASILAKI) EFENDI

Vasil nazik ve celebi bir insandi. Kuglk yasindan beri saraylarda ve buyuk konaklarda
adabi muaseret icinde biyimus sazina duskin bir adamdi. Dedikodulara karismaz, dogruluk
ve duristlikten ayrilmaz, kimsenin aleyhinde davranmazdi.

Vasil kdgekce calarken “kaba kemenge” de kullanmigtir. Bir giin bir dostu Cemil Bey’e
Vasil'in nasil bir kemenge ustasi oldugunu sordugunda “Alti okka yay ceker.” dedigini Mesut
Cemil ve Rusen Kam’dan isitmistim. Ayni zamanda kemenge yapan Vasil, en gok “Sari Kiz”
adini verdigi bir kemengesini severdi. Kemengesi hafif oldugu i¢in yaninda tasir ve gogu kez bu
sazi galarmis (Ozalp, 2000: 379).

Buselik Makaminda Galisma
Buselik Makami: Turk miziginde kullanilan basit makamlardandir. Yerinde buselik beglisi-
ne, hiseyni perdesinde kirdi dortlistiniin eklenmesiyle meydana gelmistir. Donanima higbir sey

yazilmaz.
Dizinin 6zelikleri:
Duragi Guglusu Tiz Duragi Yedeni Seyri
Dugah . L Nim Zirglle Cikici
H Muh I
(la) Useyni (mi) uhayyer (1a) (sol diyez) cIkicl-inici
Tablo 4.3
Kirdi Dértlust
Buselik Beslisi
f) /:\0
4 - o @ ® ¢ ﬂ
(4@)
ANSV AR\ b
PY) T B T T B T T

NiM ZIRGULE PERDESI

Gorsel 4.1 Nim Zirgiile perdesi
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3. ETKINLIK

Asagida verilen buselik makamindaki melodik etutleri galiniz.

6. ALISTIRMA

@ 7. ALISTIRMA

KENDIiMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Buselik makaminda melodik etit calismalariniuygularken zorlandigim bdélimler:

Not: Buselik makaminda yazilmis melodik ettitler ile ilgili 7. alistirmayi 121. sayfadaki “Dere-
celi Puanlama Cetveli” ne gére degerlendiriniz.




8. ALISTIRMA

13

17

21

25

9. ALISTIRMA

15

109



KENDIiMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Buselik makaminda etit ¢alarken zorlandigim bolimler:

Not: Buselik makaminda yazilmis 9. alistirma 121. sayfadaki “Dereceli Puanlama Anahtari”
ile degerlendirilecektir.

4. ETKINLIK

Asagida verilen buselik makamindaki eserleri ¢aliniz.

Buselik Sarki
Bir Aksam Son Defa Seni Gérmeden

S6z-muzik: Mustafa Seyran
Usulii: Semai

13

19

25

30

36

42
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15

22

29

36

43

HISAR PERDESI

Usull: Semai

Buselik Sarki
DiL BESTENIM MESHURUNUM

Beste: Vecdi Seyhun
Glfte: Recaizade Mahmut Ekrem
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BUSELIK PESREV
KEMENGECI NiKOLAKI

UsulGi: Muhammes

10

13

15

17

19

22

KENDIMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Buselik makaminda etit ¢alarken zorlandigim bolumler

Not: Buselik makaminda yazilmis “Buselik Pesrev” isimli eser 121. sayfadaki “Dereceli Puan-
lama Anahtari” ile degerlendirilecektir.
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BUSELIK PESREV

Usulii: Devr-i Kebir Bohalenk Nuri Bey

10

13

16

19

22

26

KENDIMi DEGERLENDIRIYORUM

1. Buselik makaminda eser calarken zorlandigim bolumler.

Not: Buselik makaminda yazilmis “Buselik Pesrev” isimli eser 121. sayfadaki “Dereceli Puan-
lama Anahtari” ile degerlendirilecektir.
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Kiirdi Makaminda Calisma

Kurdi Makami: Tark muziginde kullanilan basit makamlardandir. Yerinde kurdi doértlistne,
neva perdesinde buselik beglisinin eklenmesiyle meydana gelmistir. Donanima “si” igin “kuaguk
mucennep bemoll” yazilir.

Dizinin ozelikleri:

Duragi Guglusu Tiz Duragi Yedeni Seyri
Digah Neva Muhayyer Rast Cikici
(1a) (re) (la) (sol) cikici-inici
Tablo 4.4
Kiirdi Dortlis M
-©
o) : — T — ﬂ
)
e B T T T B T T
KURDI

KURDI PERDESI

5. ETKINLIK

Asagida verilen kirdi makamindaki melodik etttleri ¢aliniz.

10. ALISTIRMA
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@ 11. ALISTIRMA

12. ALISTIRMA

13

17

21
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@ 13. ALISTIRMA

13

17

21

KENDIiMi DEGERLENDIRIYORUM

1.Klrdi makaminda etut ¢calarken zorlandigim bolumler:

Not: Kiirdi makaminda yazilmis 13. alistirma 121. sayfadaki “Dereceli Puanlama Anahtarr’
ile degerlendirilecektir.

2

Okuma Metni

Bolahenk Nuri Bey

Sesinin yeterli ve guzel olmamasi nedeniyle Bolahenk lakabiyla taninmistir. Bestekarlik
kudreti yuksek olan Nuri Bey’in eserleri klasik Uslubun giizel érnekleri arasindadir. Saglam bir
teknigin, his ve guzelligin sentezi olan eserleri ginimizde de tim canhligini korumaktadirlar.
Bolahenk Nuri Bey beste, kar, semai, sarki formunda birgok eser bestelemistir. Dini muzigimiz-
de de bagarili eserleri vardir. Ozellikle buselik ve karcigar makamlarinda besteledigi iki Mevlevi
ayini yuksek sanat degeri tasir.
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14. ALISTIRMA

Kiirdi Makaminda Ornek Eser Calismasi

6. ETKINLIK

Asagida verilen kiirdi makamindaki eserleri ¢aliniz.

Klrdi Pesrev
Usull: Nim Sofyan (Teslimhane) Refik FERSAN

u
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Kurdi Pesrev
Usulii: Sofyan Kantemiroglu

10

13

16

19

22

Okuma Metni

Mesut Cemil

Mesut Ekrem Cemil, 1902 yilinda Istanbul’da dogdu. Dahi sanatkar Tamburi Cemil Bey’in
ogludur. Okul ¢agina gelinceye kadar babasinin sanat atmosferi icinde buyuda. Musiki ¢alis-
malarina on iki yasinda kemanla basladi. Bati musikisi 6grenimi gérmesine ragmen dogusun-
dan beri icinde bulundugu ortam ve kulak aliskanligi onu Tirk musikisine itti. Mesut Cemil bu
duygularini su anlamli satirlarla dile getirmisti:

“Bu derslerin verdigi mizik zevkiyle evdeki eski tamburlari karistirirken Kadi Fuat Efendi
beni fark etti ve o glinden beri tambur hocam oldu. Cemil’in sag ve sol teknigine, yillarca stren
sabirli bir misahede ve tahlilden sonra en halis esaslariyla nifuz etmigti. Bizim musikimizin en
asil tarafini verme hususunda sonsuz bir kabiliyeti olan bu sazi biraz ¢alabiliyorsam, bu bilgile-
rin hemen hepsini rahmetli Fuat Efendi’'ye borgluyum.”

Sanatgi, Tirkiye’nin en eski radyosu olan istanbul Radyosu’'nda yayin sefi, spiker, basspi-
ker, kadrolu sanatkar, idareci olarak radyo kapanincaya kadar calisti. 1963’te istanbul’da 6ldii
(Ozalp, 2000:273).
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Usuli: Misemmen

10

12

14

17

KURDI SARKI
TAR-I KALBIM INLIYOR MIZRABI VURDUKGA NiGAR

Beste: Hiuseyin Saadettin Arel
Gifte: Ethem Bey (Taslizade)
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KURDI PESREV

Usull: Hafif Solakzade Miskaali Mehmet Hemdemi Celebi
1. Hane

7 2. Hane

10

13 3. Hane

16 4. Hane

19

KENDiMi DEGERLENDIRiYORUM

1. Kirdi makaminda ett galarken zorlandigim bolimler:

Not: Kiirdi makaminda yazilmis “Kiirdi Pesrev” isimli eser 121. sayfadaki “Dereceli Puanlama
Anahtari” ile degerlendirilecektir.
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4. ONITE
OLCME VE DEGERLENDIRME GALISMALARI

Dereceli Puanlama Anahtari

4. Alistirma, 9. Alistirma, 13. Alistirma ile Cargadh Pesrev, Buselik Pesrev ve Kiirdi
Pesrevin Degerlendirilmesi

OLCUTLER PUAN
Ogrenci; gargah, buselik, kiirdi makamlarinda etiit ve érnek eser galarken asa-
gidaki dlgutlerden timind bagari ile uygular.
e Makamin butln seslerini dogru sekilde ¢alar.
» Eser ve etitleri dogru tempoda calar. 4
e Makamin ozelliklerine dikkat ederek calar.
* Yay tekniklerine dikkat ederek calar.
* Parmak numaralarina dikkat ederek calar.
*  Durus oturus ve tutus pozisyonuna dikkat ederek calar.
Ogrenci; gargah, buselik, kiirdi makamlarinda etiit ve érnek eser galarken asa-
gidaki dlgutlerden en az doért tanesini basari ile uygular.
e Makamin butin seslerini dogru sekilde ¢alar.
» Eser ve etitleri dogru tempoda calar. 3
e Makamin 6zelliklerine dikkat ederek calar.
* Yay tekniklerine dikkat ederek calar.
e Parmak numaralarina dikkat ederek calar.
*  Durus oturus ve tutus pozisyonuna dikkat ederek c¢alar.
Ogrenci; gargah, buselik, kiirdi makamlarinda etiit ve érnek eser calarken asa-
gidaki dlgutlerden en az (g tanesini basari ile uygular.
e Makamin butin seslerini dogru sekilde ¢alar.
» Eser ve etitleri dogru tempoda calar. 5
e Makamin 6zelliklerine dikkat ederek calar.
* Yay tekniklerine dikkat ederek calar.
e Parmak numaralarina dikkat ederek calar.
»  Durus oturus ve tutus pozisyonuna dikkat ederek c¢alar.
Ogrenci; gargah, buselik, kiirdi makamlarinda etiit ve érnek eser galarken asa-
gidaki élgutlerden en az iki tanesini basari ile uygular.
e Makamin butln seslerini dogru sekilde ¢alar.
» Eser ve etitleri dogru tempoda calar. 1
e Makamin 6zelliklerine dikkat ederek calar.
* Yay tekniklerine dikkat ederek calar.
e Parmak numaralarina dikkat ederek calar.
*  Durus oturus ve tutus pozisyonuna dikkat ederek c¢alar.
argah argah Buselik Buselik . -
Toplam Cet?]t Ces?ar etiit eser Kardi etit | Kirdi eser
Puan:
Puanlama: 4: 100 puana, 3: 75 puana, 2: 50 puana, 1: 25 puana denk diser.
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CEVAP ANAHTARI

1. UNITE

A

1. (D)

2. (Y) (Klasik kemenge diz Ustiinde galinan tarzda tutuldugunda burgular 45 derecelik agi ile
gOgse yaslanir.)

3. (D)

4. (Y) (Klasik kemengede bagirsak teller kullanilir. Yakin zamana kadar bu tur teller kullanil-
misken glinimuizde sentetik raket telleri, aliminyum, metal teller de kullaniimaktadir)

B
1.D 2.E 3.A 4.D

C

1. 10 ile 15. yy. larda yalniz Arap ve Bizanslilarin degil, iranlilarla Tirklerin de kullandigi kay-
naklardan anlasilan ve 18. yy. sonlarina kadar Turk musikisinin tek yayli sazi olan kemence, 19.
yuzyilin bagindan itibaren “kabasaz” denen saz takimlarinda “lavta”yla birlikte uzun yillar kullanil-
diktan sonra, ayni ylzyilin son ¢eyreginden itibaren klasik musikimize girmistir.

2. Turk musikisinin 6nemli yayli sazi olan kemence, “iklig"dan geliserek ginimuze kadar
gelmigtir. Turkler tarafindan Orta Asya’dan getirilmis olan kemencge, daha sonra Asya ve Avru-
pa’ya gecmistir. Selguklular tarafindan Anadolu’da ve iran’da tanitilip yayginlagmasi saglanmistir.
Anadolu’da “tirnak kemengesi” veya “Anadolu kemengesi” olarak bilinen kemenge, Kastamonu ve
inebolu dolaylarinda halen folklor sazi olarak galinmaktadir.

3. Klasik kemenge; geleneksel Turk muzigi, dinT mizik, halk muzigi ve giinimuiz populer
muzik turleri icerisinde de icra edilmektedir.

4. 3 telli klasik kemence; tekne, gdgus, burgular, esik, can diregi, teller ve yay olmak Uzere
yedi boélimden olugsmaktadir. 40-41 cm boyunda, 14-15 cm genisliginde, yarim armudu andiran
gOvdesi, burgulugu ve sapi, tek bir agag pargasi yontularak ve oyularak yapilir. Tirk mizigi ¢al-
gilari igerisinde digerlerine oranla kiguk bir yayl galgidir. Gévde ve sirttan olusan tekne, agacin
armudi bicimde oyulmasiyla elde edilir ve kisa bir sapla sona erer.

5.

IM: Yayin ¢ekilerek ¢alinacagini gdsterir

V: Yayin itilerek ¢alinacagini gdsterir.

6. Dogru durusu saglamak igin bireyin kendi viicut agirlik merkezini bulmasi gerekmektedir.
Bacaklara ve ayaklara otururken esit miktarda agirlik verilmeli, bdylelikle agirlik merkezinin be-
denin alt kisminda ve basenlerde olusmasi saglanmalidir. Dengeli bir oturus; vicut agirhginin
omurga yoluyla bedenin alt kismina, basenlere, bacaklara ve ayaklara esit oranda dagilmasiyla
saglanir.




SOzLUK
acem

acemasiran

bakiyye
Bolahenk akort
yazilimi
buselik

biylik
miicennep

cargah

detaché
detaché moyen
detone
donanim

durak

diigah

ekol

ensemble

festival

folk muzigi

gerdaniye

gllissando
grand

hane

hiiseyni

hiiseyniagiran

ikhg

icra

-A-
Portede 5. gizgiye yazilan “fa” notasinin Tlrk muzigindeki adi.
Tark muziginde kullanilan sed (gég¢urilmis) bir makam ve ayni zamanda
“fa” perdesinin ad1.
-B-
Tark muziginde doért komalik yarim araliga verilen ad.

Tark mazigi enstrumanlarinin neva (re) telinin Bati muzigindeki “la” sesine
akort edilmesi.

Tark muziginde kullanilan basit bir makam ve ayni zamanda “si” perdesinin
adl.

Tark muziginde kullanilan sekiz komalik ses araliginin adi.

G-
Tuark maziginde bir makam ve perde adi.
-D-
Kesik calis
Orta kesik galis
Sesin olmasi gereken frekanstan daha disuk frekansta gikartiimasi.
Dizek Uzerindeki tonalite veya makama ait isaretler.
Dizinin birinci ve makamsal eserlerin bitis sesi.
Tirk miziginde kullanilan bilesik (mirekkeb) bir makam ve ayni zamanda
“la” perdesinin adl.
-E-
Bir bilim ve sanat kolunda ayri nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya
akim, okul.
Klglk muizik toplulugu.
-F-
Doénemi, yapildidi cevre, katilanlarin sayisi veya niteligi programla belirti-
len ve 6zel 6nemi olan sanat gosterisi.
Halk mazigi.
-G-

Tirk miziginde kullanilan bilesik (mirekkeb) bir makam ve ayni zamanda
“sol” perdesinin adi.
Kaydirarak ¢alinan bir notadan digerine parmak kaldiriimadan kayiimasi.
Bulyuk.

-H-
Tark muziginde saz eserlerinin bélimlerinden her biri.
Tark muziginde kullanilan basit bir makam ve ayni zamanda “mi” perde-
sinin ad.
Tark muziginde kullanilan bir makam ve ayni zamanda kalin “mi” perde-
sinin ad.

--
Eskiden Turkler’in kullandigi yayl bir ¢algidir. “Ikli§” s6zcugu “yay” anla-
mindaki “Ik” sézctuglinden tiremistir.

-
Bir mizik yapitini olusturan notalari seslendirme.
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ilahi

karar

kar

koma

kocekge

kurdi

kiiguk
miicennep

lavta
long play

makam

mertebe
mesk

Mevlevi ayini

muhayyer
miilazime

neva
nim zirgiile

perde
pesrev
pest
petit

rast
rebap

sazende
saz eseri
semai
seyir
sofyan
siirtone

Dini ve tasavvufi duygulari dile getiren, genellikle hece vezni ile yaziimisg,

kosma tarzi siirlerin bestelenmesinden meydana gelen Tirk muzigi formu.
-K-

Bkz. durak.

Klasik fasilda pesrevden sonra okunur. Ozelligi gliftesinin Farsga olusu,

blylk ve kuguk usullerle bestelenebilmesi, usul degisikligi yapilabilme-

si ve adetten uzun bir terenniim bdlimiiyle baglamasidir (istisnai olarak

Tuarkge gufteli karlar da vardir).

Tark miziginde tam sesin bolindigu dokuz pargadan her birine verilen

ad.

Kdgeklerin dans etmesi igin ¢alinan muzik olarak ortaya ¢ikmig, zaman

icinde halk turkulerinin bir araya getiriimesinden olusan bir mizik bigi-

mi.

Tark miziginde kullanilan basit bir makam ve ayni zamanda bes komalik

“si bemol” ya da dort komalik “la diyez” perdesinin adl.

Tark miuziginde kullanilan bes komalik ses araligina verilen ad.

-L-
Ud benzeri perdeli bir enstrumandir.
Uzuncalar plak.
-M-
Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen, belli bir seyiri olan ve
cesitli ses kaliplarinin birlesmesiyle olugsan yapidir.
Asama
Usta asiklarin yeni yetisen ozanlara ders vermesi, saz ve kosuk calisma-
lari.
Mevlevihanelerde “mutrib” adi verilen muzik toplulugunun seslendirdigi
s6zIU bir ibadet seklidir.
Tark muziginde kullanilan basit bir makam ve “la” perdesinin adi.
Saz eserlerinin her hanesinin sonunda tekrarlanan bolum.
-N-
Tark muziginde kullanilan basit bir makam ve “re” perdesinin adi.
Portede 2. bosluga yazilan “la bemol” notasinin Turk muzigindeki adi.
-P-
Ses araliklarini 6lgmek icin kullanilan bir gesit 6lgme birimi.
Tark miziginde fasillarin giris taksiminden sonra c¢alinan saz eseri.
Kalin ses.
Kiguk.
-R-
Turk muziginde kullanilan basit bir makam ve “sol” perdesinin adi.
Turkiye, iran, Arabistan, Kuzey Afrika, Afganistan, Pakistan,Hindistan ve
Cava gibi ulkelerde cesitli benzer bicimleri olan mizrapli yada yayli calgi-
larin ortak adidir.
-S-
Enstruman c¢alan kisi.
Enstruman igin bestelenmis s6zsiz eser.
Tark muziginde kullanilan iki zamanl bir usul.
Makam meydana getirmek Uzere dizi seslerinde gezinme.
Tark miziginde kullanilan dért zamanli bir usul.
Sesin olmasi gereken frekanstan daha yuksek frekansta gikartiimasi.




tavir

teslim

tuse

tasavvuf mizigi
tambur

usul

tislup

vibrato

virtlioz

yegah

-T-
Tarkulerin, her yoreye gore kendilerine 6zgu karakteristik icra tarzlari.
Bkz. milazime.

Vurus, dokunus.

islam dininde, mizigin eglendirmek amaci ile degil, kullugu hatirlamak
icin kullanilan muzik tdrd.

Osmanli muziginin en gozde telli ve mizrapl ¢algilarindan biri.

-0-
Tark muziginde gesitli zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meyda-
na gelen belli kaliplar halindeki sayi veya vurus gruplari.
Muzik farkli seslerin uyumlu olarak bir arada kullaniimasi ile olugan sanat
anlayigi.

V-
Sesin hafifce titrestiriimesidir.
Herhangi bir miizik aracini biuylk ustalikla galabilen sanatgi.

Y-
Portede 1. ¢izginin hemen altina yazilan “re” notasinin Tuark muzigindeki
adi. Turk maziginde bir makam.
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